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* Selguk Universitesi Mevlana Aragtirma ve Uygulama Merkezi Mevldna Arastirmalar
Dergisi, Mevlana'nin, hayati, eserleri ve diistinceleri; Mevlevilik kiiltiirii ve sanati hakkinda
aragtirma, yorum, yeni ve tarihi belgelerin yayin ile ilgili bilimsel nitelikli makale, inceleme,
tanitma yazilari, bildiri metinleri, ¢eviri, bibliyografya ve kitap tanitim1 gibi 6zgiin calismalar1
yayimlamak, Mevlana ve Mevlevilik ile ilgili calismalara katki saglayici bilimsel bir platform
olusturmak amaciyla yayimlanan hakemli dergidir.

® Dergide yayimlanmak iizere gonderilen yazilar, her yilin Ocak ve Eyliil aylarinda ya-

yin kurulu tarafindan degerlendirmeye alinir.
® Makaleler, yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmalidir.
® Dergide yayimlanan makalelerde belirtilen goriisler yazarlarina aittir.

* SU Mevlana Aragtirma ve Uygulama Merkezi Mevlana Aragtirmalar1 Dergisi'nde yer

alan yazilardan kaynak gosterilerek aktarma ve alint1 yapilabilir.

® The Journal of Rumi Studies, to be published under the authority of Selguk University
Rumi Research and Application Center, is a supervised journal by an international Body of
referees and will publish peculiar studies as regards Mawlana’s life, manuscripts and
thoughts, search about the cultural aspects and art of his path, comments, quality articles
about new and historical documents, descriptive and informative articles, translations,
bibliography and book introduction. The Journal of Rumi Studies is a refereed journal
published with the aim of forming a scientific ground to contribute to its Mawlana and
Mawlawism related studies.

® Manuscripts must be prepared in line with the requirements.
® The responsibility belongs to the outhers in terms of views expressed.

® Articles published within the body of The Journal of Rumi Studies are welcome to be

reproduced and utilized n any way on condition that the reference be expressed.

© Copyright: SU Mevlana Arastirma ve Uygulama Merkezi
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Selguk Universitesi Mevlana Arastirma ve Uygulama Merkezi Mevlana Aragtirmalar:
Dergisi, Mevlana'nin, hayati, eserleri ve diisiinceleri; Mevlevilik kiiltiirli ve sanat1 hakkinda
aragtirma, yorum, yeni ve tarihi belgelerin yayin ile ilgili bilimsel nitelikli makale, inceleme,
tanitma yazilari, bildiri metinleri, ¢eviri, bibliyografya ve kitap tanitim1 gibi 6zgiin calismalar:
yayimlamak, Mevlana ve Mevlevilik ile iligkili olarak Tiirk kiiltiiri, tarihi ve edebiyat1 alanin-
daki calismalara katk: saglayici bilimsel bir platform olusturmak ve cesitli iilke ve dillerde
Mevlana, eserleri ve diisiinceleri iizerine yapilan bilimsel ¢alisma ve yaymnlari kamuoyuna
aktarmak amaciyla yayimlanacak olan hakemli bir dergidir.

Yayin ilkeleri:

Mevlina Arastirmalar: Dergisi, Bahar/Mayis ve Kig/Aralik olmak iizere yilda iki say1 ya-
yimlamur. Dergi, yaymn kurulu tarafindan belirlenecek kiitiiphanelere ve uluslararas: endeks
kurumlarina ve abone olmak isteyen okurlarina yayimlandig: tarihten itibaren bir ay igerisin-
de gonderilir.

Mevlina Arastirmalar Dergisi’'nde Mevlana'nin, eserlerinde isledigi goriisleri bilimsel bir
bakis agisiyla yorumlayan; Tiirk kiiltiirli, edebiyati ve sanatinin zenginlesmesine katkida
bulunmus Mevlevi edip, sair ve yazarlar eser ve yapitlariyla tanitan, yurt igi ve yurt disinda
bu alanda yapilmis yaymlari degerlendiren makalelere, daha 6nce yayimlanmamis veya
yayimlanmak tiizere kabul edilmemis yazilara yer verilir. Daha 6nce bilimsel bir toplantida
sunulmus, derginin amag ve igerigine uygun bildiriler, bu durum belirtilmek sartiyla kabul
edilebilir.

Derginin yayin dili Tiirkge ve Ingilizce’dir.

Yazilarin Degerlendirilmesi:

Mevlina Aragtirmalar: Dergisi'ne yayimlanmak iizere gonderilen yazilar, yayin kurulunca
dergi ilkelerine uygunluk bakimindan incelenir; olumlu ve 6zgiin bulunanlar, alanindaki
calismalariyla taninmis iki hakeme gonderilir. Hakemlerin adlar gizli tutulur ve raporlar bes
yil stireyle saklanir. Hakem raporlarindan birinin olumlu, digerinin olumsuz olmasi1 duru-
munda, yaz1 {iglincii bir hakeme gonderilir. Hakemler tarafindan diizeltme istenen makaleler,
gerekli degisiklikler i¢in yazar(lar)ina gonderilir. Yazarlar, hakem ve yaymn kurulunun oneri
ve uyarilarin dikkate alirlar; ancak katilmadiklar: hususlara ve hakem kararlarina gerekgele-
rini belirtmek kaydiyla itiraz edebilirler.

Hakemlerin onerileri dogrultusunda diizeltilmis makalelerin belirtilen siire igerisinde
dergiye ulagtirilmasi yazarin sorumlulugundadir. Editorler, yayimlanacak yazilarda esasa
yonelik olmayan kiigiik diizeltmeler yapabilir. Hakemlerden olumlu rapor alamayan makale-
ler yayimlanmaz ve istenirse, bir niishas1 yazarina gonderilir; bu konuda idari ve adli sorum-
luluk kabul edilmez.
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Yayimlanmasi kabul edilen yazilarin telif hakki Selguk Universitesi Mevlana Aragtirma
ve Uygulama Merkezi Mevlina Arastirmalar1 Dergisine devredilmis sayilir. Yayimlanan
yazilardaki goriislerin sorumlulugu yazarlarina aittir. Dergide yayimlanan yazi ve fotograf-
lardan kaynak gosterilmek sartiyla alint1 yapilabilir.

Makalenin Yapisi ve Yazim Kurallar::
Makalelerin asagida belirtilen sekilde sunulmasina dzen gosterilmelidir.

Baslik: Yazinin igerigini agik ve yeterli dl¢tide yansitmali, biiyiik harflerle ve koyu karak-
terli yazilmali, on kelimeyi gegmemelidir.

Yazar Ad(lar)1 ve Adres(ler)i

Yazimin baghigin ortalayacak sekilde yazarin ad1 ve soyadi -biiyiik harflerle- koyu karak-
terli yazilmali, yazarmn unvani, kurumu ve e-posta adresi yildiz simgesiyle sayfa alt1 dipno-
tunda belirtilmelidir.

Ozet ve Anahtar Kelimeler

Makalenin baginda yer alacak Tiirkce ve Ingilizce 6zeti, calismanin amacini, kapsamini
ve sonuglarini yansitmalidir. Ozet, yiiz elli iki yiiz kelime arasinda olmalidir. Ozetlerin bir
satir altina en az i, en fazla bes kelimeden olusan Tiirkge ve Ingilizce anahtar kelimeler
yazilmalidir. Yabanci dilde yazilan makalelerde de Tiirkge ve yazilan dilde bashk, 6zet ve
anahtar kelimeler yer almalidir.

Ana Metin

Makaleler, MS Word yazilim programinda, A4 boyutunda kagitlara, Times New Roman
yazi karakteri ve 10 punto ile, kenar bosluklar1 3’er cm olmak tizere, 1,5 satir araligiyla, iki
yandan hizali olmali ve otuz sayfay1 gegmeyecek sekilde yazilmali ve sayfalar numaralandi-
rilmalidir. Makalede, satir sonunda heceleme yapilmamalidir. Paragraf baslarinda “TAB” tusu
yerine “ENTER” veya “RETURN” tusu kullanilmalidir. Noktalama isaretlerinden sonra bir
bosluk birakilmalidir.

Bir makalede sira ile 6zet, ana metnin boliimleri, kaynakga ve (varsa) ekler bulunmalidir.
“Girig”, “Sonug” gibi basliklar kullanip kullanmama, ¢aligmanin tiiriine ve konunun geregine
baghdir. Fakat makalenin bir sonug¢ paragrafi bulunmalidir. “Sonu¢” arastirmanin amag ve

kapsamina uygun olmali, ana cizgileriyle ve 6z olarak verilmelidir.

Ana, ara ve alt basliklar: Belli bir diizen saglamak amaciyla ana, ara ve alt bagliklar kul-
lanilabilir. Ana baslhiklar biiyiik harflerle, ara bagsliklarda ise her kelimenin ilk harfi biiyiik
yazilmali ve baslik sonunda satirbasi yapilmalidir. Alt baghiklarda, basligin ilk kelimesindeki
birinci harf biiyiik sonraki kelime/kelimelerin ilk harfi kiiciik olmali, bashik sonuna iki nokta
(tist tiste) konularak yaziya ayni satirdan devam edilmelidir. Ana, ara ve alt bagliklarin tama-
mi koyu yazilmalidir.

Sekil, tablo ve fotograflar: Sekil, tablo ve fotograflar yazim alam disina tasmamali, gere-
kiyorsa her biri ayr1 bir sayfada yer almaldir. $ekil ve tablolar numaralandirilmali ve igerigine
gore adlandirilmalidir. Numara ve basliklar, sekillerin altina, tablolarin {istiine gelecek bigim-
de kelimelerin yalnizca ilk harfleri biiyiik olarak yazilmali, siyah miirekkeple, diizgiin ve
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yeterli ¢izgi kalinhiginda aydinger veya beyaz kagida cizilmelidir. Tablolar, tercihen “WORD”
programindaki tablo komutuyla yapilmalidir. A¢iklamalar, sekil ve tablolarin hemen altinda
verilmelidir. Resimler yiiksek ¢oziiniirliikte TIFF veya JPG formatinda olmalidir. Sekil, tablo
ve resimler on sayfay1 asmamalidir. Teknik imkana sahip yazarlar, sekil, tablo ve resimleri,
aynen basilabilecek nitelikte olmak sartiyla metin icindeki yerlerine yerlestirebilirler. Bu
imkana sahip olmayanlar, metin iginde bunlar i¢in ayn1 boyutta bosluk birakarak, igine sekil,
tablo ve resmin numarasini yazmalidirlar.

Dipnotlar: Dipnotlar yapilmasi zorunlu agiklamalar igin kullanilir ve “DIPNOT” komu-
tuyla otomatik olarak sayfa altinda verilir. Buradaki atiflar metin igerisindeki gibi gésterilme-
lidir.

Alintilar: Makalede birebir yapilan alintilar tirnak iginde verilmelidir. Bes satirdan az
alintilar ctimle arasinda italik olarak, bes satirdan uzun alintilar ise sayfanin sagindan ve
solundan 1 cm igeride, blok halinde italik olarak verilmelidir.

Kaynakca ve Atiflar: Makalede kullamilan biitiin kaynaklar “Kaynakg¢a”ya alinmali, ma-
kalenin konusu ile ilgili olsa dahi, yazida deginilmeyen belge ve eserler “Kaynak¢a”ya alin-
mamalidir. Kaynaklar ana metnin sonunda yazar soyadlarina gore -soyadi kanunundan
oncekiler igin yazar adi (meshur adi, nispesi, mahlasi) esas alinir- alfabetik olarak verilmeli;
kitap ve dergi adlar italik yazilmalidir. Kaynakg¢a ve metin igerisindeki atiflar, asagidaki gibi
diizenlenmelidir.

Kaynakg¢ada:

DEGIRMENGCAY, Veyis, (2007); “Sultan Veled’in Hayati, Diisiincesi ve Gériigleri -I”, Mevldna
Aragtirmalar: 1-, (Editér: Adnan Karaismailoglu), Ankara, Ak¢ag Yay., s. 69-83.

Feridun Nifiz Uzluk’a Gonderilen Mevlevi Mektuplart (2007); hzl.: Yakup Safak — Yusuf Oz, Kon-
ya, Tekin Kitabevi.

FURUZANFER, Bediuzzaman, (1986); Mevlina Celdleddin, (cev.: Feridun Nafiz Uzluk), istan-
bul, Milli Egitim Basimevi.

KOPRULU, Fuad, (1984); Tiirk Edebiyatinda Ik Mutasavuiflar, 5. baski, Ankara, Diyanet 1§leri
Bagkanlig1 Yay.

MAZIOGLU, Hasibe, (1989); “Akyiirek, Ahmed Remzi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklope-
disi, C II, Istanbul, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay., s. 304-305.

MEVLANA Celaleddin, (1966); Mesnevi, C I, (cev.: Veled Izbudak, notlandiran: Abdiilbaki
Golpinarh), 5. baski, Istanbul, Milli Egitim Basimevi.

(2007); Mesnevi-i Ma'nevi, (hzl.: Adnan Karaismailoglu - Derya Ors), C I-II, Ankara,
Akgag Yay.

MUSTAKIMZADE, Siileyman Sa’duddin; Mecelletii'n-nisab fi'n-niseb ve’l-kiind ve’l-elkab
[yzm.], Istanbul, Siileymaniye Ktp. Halet Efendi Nu. 628.

Tezkirelere Gore Divan Edebiyati Isimler Sozliigii (1988); hzl.: Haluk Ipekten - Mustafa Isen -
Recep Toparl: - Naci Okgu - Turgut Karabey, Ankara, Akcag Yay.
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Atiflarda:

(Bediuzzaman, 1986: 11).

e Birden fazla kaynak gosterilecegi durumlarda atiflar ayni parantez iginde, en eski ta-
rihli olandan yeni olana dogru, birbirinden noktali virgiille ayrilarak siralanmalidir.

(Kopriilii, 1984: 43; Bediuzzeman, 1986: 27).

e TIki yazarh kaynaklarda, yazar adlari arasina tire isareti (-) konulmal, ikiden fazla ya-
zarli kaynaklarda ise ikinci yazarin soyadindan sonra “[vb.]” (ve baskalar1) kisaltmasi kulla-
nilmalidir.

(Safak - Oz, 2007: 13), (ipekten-isen [vb.], 1988: 57).

e Yazarn adj, ilgili ctimle icinde aniliyorsa, parantez iginde yalnizca kaynagin yaymn yi-
11 ve sayfasi belirtilmelidir.

Bediuzzaman Furfizanfer, ‘6n s6z” konusunda ayni goriistedir (1986: 28).

® Yazarin ayr yil yayimlanmus iki eseri, yayimn yilina bir harf eklenmek suretiyle ayirt
edilmelidir.

(..., 1999a: 25), (...., 1999b: 58).

e Soyadlar1 ayn: olan iki yazarin ayni yilda yayimlanmus olan eserleri, adlarin ilk harf-
lerinin de yazilmasi yoluyla belirtilmelidir.

(...., A., 2003: 46), (...., D., 2003: 27).

e El yazmasi bir eser kaynak gosterilirken, kitap adi, yazar veya miitercim adindan son-
ra anlagilacak bigimde yazilmali, yaprak ve yaprak yiizii belirtilmelidir. Kaynakcada eserin
tam adi verilmelidir.

(Miistakimzade, Mecelle.: 270Db).

e Arsiv belgeleri kaynak gosterilirken, metin igindeki kisaltmanin agilimi kaynakcada
verilmelidir.

e Kongre ve sempozyum bildirilerinde toplantinin ads, yeri ve tarihi belirtilmelidir. Bir
kurum/kurulus tarafindan desteklenen calismalarda, s6z konusu kurumun/kurulusun ve
projenin ad, varsa, tarihi ve sayis1 dipnotla belirtilmelidir.

Yazilarin Gonderilmesi

Selguk Universitesi Mevlana Arastirma ve Uygulama Merkezi Mevldna Arastirmalart Der-
gisi'ne yaymnlanmak iizere gonderilecek yazilar -ceviriler orijinal metinleriyle birlikte- CD
kaydu ile birlikte yazisma adresine iletilmelidir.

Ozel geviri yaz1 isaretlerinin kullaruldig1 yazilarda, fontlar da CD igerisinde bulunmah-
dir. Yayma kabul edilen yazilarin son diizeltmeleri yapilmis CD’leri, yazinin son ¢iktis1 editor-
litkkge belirtilen siire i¢inde dergi adresine ulagtirilmalidir.
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THE JOURNAL OF RUMI STUDIES

The Journal of Rumi Studies, to be published under the authority of Selguk University Mawlana
Research and Application Center, is a supervised journal by an international Body of referees
and will publish peculiar studies as regards Mawlana’s life, monuments and thoughts, search
about the cultural aspects and art of his path, comments, quality articles about new and
historical documents, descriptive and informative articles, translations, bibliography and book
introduction. The Journal will be published twice a year, in May and December with the aim of
forming a scientific ground to contribute to its studies as regards Mawlana and Mawlavism.

Editorial Principles
The Journal of Rumi Studies is published quarterly: May/Spring and December/Winter. At the
end of each year, an annual index is prepared and published in Winter issue. Each issue is
forwarded to the subscribers, libraries and international indexing institutions within one
month after its publication.

The Journal of Rumi Studies is published to bring forth the cultural riches, historical and actual
realities of the Turkish World in a scholarly manner; to inform the public opinion about the
scientific studies on the international level concerning Turkish World.

The articles firstly related to social sciences subjects and dealing with the historical and cur-
rent issues and suggesting solutions for the Turkish World are published in The Journal of
Rumi Studies. An article sent to the Journal should be an original article which contribute
knowledge and scientific information to its field or a study that brings forth new views and
perspectives on previously written scholarly works. Articles introducing works and personali-
ties, announcing new activities related to the Turkish world can also be published in The
Journal of Rumi Studies. In order for any article to be published in The Journal of Rumi Stud-
ies, it should not have been previously published or accepted to be published elsewhere.
Papers presented at a conference or symposium may be accepted for publication if stated so
beforehand.

Evaluation of Articles: The articles forwarded to The Journal of Rumi Studies to published are
first studied by the Editorial Board in terms of the journal's principles and those found accept-
able are sent to two referees who are authorities in their fields. Names of the referees are
confidential and referee reports are safe-kept for five years. In case one referee report is nega-
tiye and the other is favorable, the article may be sent to a third referee for re-evaluation. The
authors of the articles are to consider the criticisms, suggestions and corrections of the referees
and editorial board. If they disagree, they are entitled to counterpresent their views and justi-
fications. Only the original copy of the unaccepted articles may be relumed upon request. The
royalty rights of the accepted articles are considered transferred to The Journal of Rumi
Studies. However the overall responsibility for the published articles belongs to the author of
the article. Quotations from articles including pictures are permitted duringfull reference to



128

the articles. The Language of the Journal Turkiye Turkish is the Language of the journal.
Articles presented in English or other Turkish dialects may be published not exceeding one
third of an issue. Articles submitted in Turkish dialects may be published after they are trans-
lated into Turkiye Turkish upon the decision of the Editorial Board if necessary. As regards
the writing rules in general the followings are to be observed in writing the articles for The
Journal of Rumi Studies:

Title of the Article: Title should be suitable for the content and the one that expresses it best,
and should be in bold letters.

Name(s) and address(es) of the authors): Names and surnames are in capital letters and bold,
addresses in normal italic letters; institution the author works at, contact and e-mail addresses
should be specified.

Abstract and Key Words: In the beginning of the article there should be an abstract in Turk-
ish, briefly and laconically expressing the subject in maximum 150 words. Leaving one line
empty after the abstract body there should be key words, minimum 3 and maximum 5 words.
After the Turkish abstract there should be a title, an abstract and key words in English.

Main Text: Should be typed in MS Word program in Times New Roman or similar font type,
10 type size and 1,5 line on A4 format paper. There should 3 cm. free space on the margins
and pages should be numbered. Articles should not exceed 10.000 words. Passages that need
emphasizing should not be bold but in italic. Quotations should be in italic and with quotation
marks; in quotations less than 5 lines between lines and those longer than 5 lines should be
typed with indent of 1,5 cm in block and with 1 line space. Instead of “TAB”, you should use
“ENTER” or “RETURN” and some space should be left after punctuations.
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Mesnevi'nin Ik On Sekiz Beyti ve Esedullah Han
Galib’in “Siirme-i Binis’ Baslikl1 Naziresi
Erkan TURKMEN™

Ozet

Mevlana’nin Mesnevi’si daha onun saglhiginda Hindistan’a ulasmis ve Farsca
resmi dili oldugu igin Delhi Tiirk Sultanliginin en sevilen eseri olmustur. Babur
Sah’in son evladi Zafer Sah’a kadar saray ve saray sairlerinin gézdesi olmaya de-
vam etmistir. Urduca’nin inlii sairi (Urduca’nin Sekspiyar1) Esedullah Han Galib,
Mesnevi'nin ilk on sekiz beytine nazire diizenleyerek kendisi de sair olan Zafer
Sah’a methiye olarak sunmustur. Nazire elli bir beyitten ibarettir. Bu makale Mev-
lana’nin Hint ve Urdu edebiyat1 {izerine yaptig1 etkinin sadece bir damlasidur.

Anahtar Kelimeler: Mesnevi, Mevlana, Esedullah Han, Galib, Zafer Sah

The First Eighteen Verses of Mathnawi and the Replica
Named of Surma-i Binish of Asadullah Khan Ghalib

Abstract

Ram1’s Magnus Opus, the Mathnawi, had reached India when Rami1 was still
alive. It found fertile ground in the Subcontinent because it had great similarity
with the Hindu and Buddhist teachings. Many Hindus welcomed or at least
favoured Islam because of the great work. Asadullah Khan Ghalib, the Shakespeare
of Urdu, wrote a replica for the first eighteen verses of Mathnawi as a eulogy to the
last unfortunate Turkish (wrongly called Mughal) ruler of India Bahadur Shah
Zafer. The replica has fifty-one verses. This article is only a part of the study “Ra-
mi's impact on Indian and Urdu literature”.

Key Words: Mathnawi, Mawlana, Asadullah Khan, Ghalib, Zafer Shah.

*

Prof. Dr., Cag U, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, ingiliz Dili ve Edebiyati, Ogretim Uyesi.
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Mevlana'nin Mesnevi’si daha onun sagliginda Hindistan’a gitmis ve
asirlarca Osmanli edebiyatinda oldugu gibi pek ¢ok sufi sairleri etkilemistir
(Tiirkmen, 2007: 51). Mesnevi'nin biiyiik kism1 Hint 6gretileriyle ortiistiigii
icin hem Hindular1 hem de Tiirk Delhi Sultanliginin ilgisini ¢ekmistir.
Hindular1 Islam’a davet etmek isteyen Miisliiman alimler Mesnevi’den
yararlanmiglar ve benzeri eserler yazmislardir. Aslinda, Mesnevi’de kulla-
nilan hayvan motifleri ve ney simgesi Hint inang sistemine yabanci degildi.
Evrene uyumlu ve yaradilis hareketini simgeleyen danslar da Hint dininin
ana ogeleriydi.

Hindistan ve Pakistan’in Tiirk asilli inlii Urduca sairi Esedullah Han
Galib’in Mevlana’nin Mesnevi’sinin ilk on sekiz beytine nazire olarak yaz-
dig1 ve Baburlular soyundan son talihsiz sultan Bahadir Sah Zafer’'e sun-
dugu methiye seklindeki elli bir beyitten olusan nazim su iki konu baki-
mindan 6nem arz etmektedir:

1- Mevlana'nin son asirlara kadar Hindistan Yarimadasinda Fars ve
Urdu edebiyatina yaptig etkisi.

2- Babur’'un soyunun Delhi sultan1 olmalarina ragmen, Mevlana gibi,
dervisane hayat1 benimsemeleri.

Esedullah Han Galib 27 Aralik 1797 tarihinde Delhi'ye yakin Agra’da
dogmustur. Dedesi Mirza Kokan Han Semerkand’tan go¢ ederek Hindis-
tan’a gelmis ve Tiirk ordusuna intisap etmistir. Galib’in Fars¢a ve Urduca
iki tinlii divan1 vardir (Tiirkmen, 1986). 1857’de Hindistan'da ingﬂizlere
kars1 baglatilan milli miicadelede tarafsiz kalarak caninmi1 zor kurtarmistir.
Onun koruyucusu Sultan Zafer (Ebu Zafer Siraceddin Muhammed
Bahadur Sah) ise ingilizler tarafindan Delhi tahtindan uzaklagtirilarak
Rangun Kalesi'ne hapsedilmis oldugundan kiigiikken nazla biiyiitiilen
sehzade ihtiyarligini yoksul ve yalniz olarak gecirmek zorunda kalmustir.
Sair ruhlu olan Zafer Sah esarette gam ve hiiziin dolu Urduca gazellerini
yazmaya devam etmis ve tam bir dervisane hayat slirmiistiir. Su siiri hala
halk arasinda yaygindir:

Ne kimsenin goziiniin nuruyum;
Ne kimsenin gonliiniin huzuruyum,
Kimsenin isine yaramayan,

Bir avug topraktan ibarettim.
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Esedullah Han Galib, Zafer Sah’in yaninda saray sairi olarak gorevli
iken onun istegiyle Hindistan Tiirk tarihini kaleme almis fakat Ingiliz isti-
lastyla hem hamisini hem de miireffeh hayatini yitirmis; Subat 1869’da
Delhi sehrinde vefat etmistir.

Siirme-i Binis (Goriisii canlandiran siirme)
OS e il las ) 2 CulSa sa ) s

1-Dinle bu neyden ki hikaye ediyor!
Ayriliklardan sikayet ediyor.

Bl Gajepd )l e CuSa 33 S o e

2-Ben neyim ki kendimden hikaye ediyorum,

Erlerin deminden rivayet ediyorum.

sl i (S os |y ads posl il S o )

3-Ustadimdan aldigim feyzin sayesinde,

Kalemimi ney gibi inletiyorum.

G I S PV W PV Cosd 5 3 3e 0 ) Salls

4- Neyin feryadi erenin nefesindendir,

O eren, hem saz1 hem de sirlar1 bilendir.

G U8 A ) S O Gl e dd 838 ) Gl

5- Tanr1'min sesinin sirlaria eger gonliin var ise,

Ney misali i¢ini bosalt ve benligini yok et.

1 Dogru Terciime ve metni igin bk. Tiirkmen, Erkan, Mevlina Mesnevi’sinin Evrenselligi,

Konya, Niive Kiiltiir Yay., 2007, s. 10, 72
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Gl8a sler a2t ) oo S GO e Sl Gl sl s K

6- Gonliin yarali degilse sarhosluktan s6z agma

Zira agk sarabinin sertligi bogriinii deser.

d\MaJJJAASaJJ\OJ'AeJ 6\4.\43]u\.@)\))\45(5\

7- Ey sen! Eger gizli sirlara vakif degilsen,
Erenlerin yolundan bahsetme zira sen o yolun yolcusu degilsin.

ORI L1 el Gl e gy ja G

8- Erenlerin etegine yapis, sakin birakma,

Ancak yol kesenler ile yol gosterenleri ayirt et.

Gy 4l Wl (el ool j 3 e 350 gl 2

9- Binlerce insan arasinda eren tekdir,

Pek ¢ok insan vardir ama o sah tekdir.

Ghic 30y p0 5 3 A p il Glie 3 e aibhaSubie

10- Rehberin Tanr1'ya asik olanlardan olmali,

Dudaklar1 terenniim eden, gonliinde ask acis1 olmal.

§ S old jalgr cpall ) s da € CunSel )3 e AS s jme &

11- Eger “Boyle bir eren kimdir?”
“Siraceddin Bahadur’dan baska Sah kimdir?” diye sorarsan
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Ol gl plin GO R 0 Gl ey slaia ) gy jla o

12- Tarikat yolunda yiiriiyenlerin rehberidir o,

Hilafette sultanlarin onderidir o.

) ph oy MSe 5 oS By N an g 5l O aS

13- Vahdet sirlarindan bahis aginca,

Kevn 1i mekan (tiim varliklarin) defterini alt {ist eder o.

w0 ludial i apd (5w el S o asyl

14- Neye nefesini (sesini) vermeye baslayinca,

Ney agac olur ve meyvesi ise $ibli olur.

Rl Dlom i) e a8 il 3 Glawd (35 052 4S8 0

15- Goksel sevki ona hizla ulaginca,

Taht1 refref? gibi ugmaya koyulur.

B JHaLaal pleold  GBdie g ama e ) L

16- Sibli minberde agktan s6z acar,

Sahimiz ise tahtinda agkin sirlarini agiklar.

oLy ) s 5 il ) e o 150 S a4l oo GBdie

17- Ask her ikisinin sanin1 gozetleyerek yiiceltir,
Sibli’yi minberinde ve Sah'1 tahtinda.

2 Hz Peygamberin miraca gitmek i¢in kullandig1 vasita. Aslinda yesil yastik (Kur’an, Rah-

man suresi, ayet 76).
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Coibly an e & 55 day Gy andl sl sa

18- Ibrahim Ethem’in tahtini terk edip ulastigr makama,

Sahimiz tahtini ve tacinmi terk ederek ulagmistir.

ng‘)uscujd‘)ﬁﬁ)& ngﬁ‘)‘)d?@gd‘)bubu

19- Sahimiz tasavvuf yolunda iki seye sahiptir:

Erenlerin hirkasina ve sultanlik tacina.

Gl alle ulad age olaaly ) aaly el S g yo 5 LS

20- Sah’ta padisahlik ve dervislik bir arada bulunur,

Zamanin padisahi ve dlemin kutbudur o.

e A G Slsones elllany HBU Laldy .

21- Padisah olarak ilahi ytiziiyle her an hazirdir o,

Dervis olarak ta kapisi sultanligin siistidiir.

) Slsl A1) Gl gl (58 3 ) 50 F

22- Onun sazinin sesiyle ciimle dlem raks eder,

Kutsiler kulaklarini vermigler onun sesine.

ab gleian Salad o ey (il da bl gl ol

23- Bilge kisilige (gonliine) sahip olup ilme hayrandir,

[lahi bilgileri vermede yiice sozleri tercih eder.



Mesnevi'nin ilk On Sekiz Beyti ve Esedullah Han Galib’in ‘Siirme-i Binis’ Baglikli Naziresi

24- Gizli sirlar1 Sah’dan daha iyi bilen olmada,

Ama bu diinyada kimse onu tantyamad.

G ey JEA 52 Lapgd (55 AT s 5 il ) S L i

25- Giizellik aynay1 arar, oysaki goziimiiz kordiir,

Aklimiz kattir; Sultan ise rumuzlu gizler soyliiyor.

2o Lpereaa Oluge 31 2 )l e glals pdana

26- Sabah vakti Sultan tahtina ctilus edince,

Miiritleri saygiyla huzurunda ayakta durur.

i R il A ld je ) ol R Galis) e oK Ches y il

27- Rahmet bulutlar1 gokten cevherler sagmaya baslads,

Sah ise marifet dolu sozlerini sdylemeye baslad:.

S il ) (Aoa Jay ol ) 8 il s a3 je agd s (g5

28- Insanin aklina uygun sozler sdylemek isteyince,

Kelimeleri rumuzlarla ortiip giizel sozler soyledi.

MJAJ\LA&_JLLMLH\SJA L'uujﬁj\y‘ub)u)ﬁ&&ég

29- Dedi ki “Dostun gizlerinin bulundugu makaminda,

O’nu gormeyi arzulayan kimseler;
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Glsd s 5 @5 OIS 55 Ul Jbdles s )l aalsa

30- Dostun cemal nuruna talip olanlarin,

Duvari, kapilar: doguya agilmasini isteyenlerin;

ulib‘):a Oaymali 5l s yaa oale S aallals Gl

31- Giizel bir yuva insa etmeleri gerekir,

Odalarini sirdaslariyla stislemeleri gerekir,

Gigyely AL yidlie (i) geomald o 5 s

32- Yuvayz siipiiriip tozdan, ¢opten arindirmak gerekir,

Yolun topragina taze miski serpmek gerekir,

S gy gy )yl AR 2 g 1) IS S G o))

33- Yuvanin ingaatin1 tamamladiktan sonra,

Icini giizelce silmek, siipiirmek gerekir,

St 38ase, Sl ia%e, a5 sl 2l

34- Riizgarlar tozlar1 savurup yuvayi kirletmesin diye,

Suyu getirip yollara serpmek gerekir;

Gipbopyda ol Gl e ailide ) n K&y

35- Avug avug giil yapraklarini yollara dokerek,

Sevgilinin ayak bastig1 yeri yumusatmak gerekir.
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ﬁs‘)g‘)ﬁ\b‘}z\stzg A Aﬁs‘)g‘_'ﬁj\bﬁjﬂi‘)gﬁ';‘)

36- Uzerinden kirli, tozlanmus elbiseyi cikarip,

Icteki 6zii gekip disariya vermesi gerekir;

35505 ) LWL B 3550 3l KAl o

37- Sevgilisi ortaya ¢ikinca kendinden gecip,

Dostu agirlamak ugruna benlikten gegmek gerekir;

0w sl sl e adalale Gu sl sl )ass ) Gdle

38- A§1k varligindan vazgeger, yalnizca sevgilisi kalir,

Golge yok olup, yalnizca ayin nuru kalir;

Sl O a5 Cpma ke Gl asa g aile Gl alea

39- Cisim ve can yok olur, yalnizca canan kalir,

Ulasma hasreti ve ayrilik hicrani da yok olur.

S LA Juss (S ad i deda)) el
40- Sebnem damlasini giinege sun, ona bir yudum ol,

Kavusma bayrami ugruna ona kurban olup, yok ol.

G Oae U)K Kok (g5 i, B gl S
41- Karanlig: terk et ki i¢in aydin olsun,

Damlalig: terk et ki varligin umman olsun”.
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ol 00 53 Camy il (g gl BN Caal 03 ga 3 45 4S (5 ) (Ara

42- Sah’in rumuzlu s6zlerinin manalari,

Seriatin namusunu (6ziinii) korumak i¢indir.

\).ml.‘n‘ﬁ_uj ;u.n‘el.hj\ajg \‘)u jMuLSuEB‘)"
43- “Yuvay1 paklamak ve yerleri siipiirmek”

Aslinda vesveseleri ve masivayi3 sokiip atmaktir.

WJM\)Z‘MJAW w}mx\%j@bu

44- Gayesi ahlaki siislemekten ibarettir,

Aydinlig1 elde etmek ise tek amacidir.

M) 3a JlaSadbas ) 0 b lasa ol

45- Elde edilen ve benligi siisleyen o nitelik,

Tanr1'nin bagisladig1 heyecan ve cezbedir.

Gyl QU Cugae Jlcllae s JLiul 43 Bale (g, "

46- “Sevgiliyi agirlamak i¢in yola ¢tkmak”

Yokolup gitmek, On"un varliginin belirtisidir.

POIE BTV AENT VR FITEN al oA dlila ool 3 ellls

47- Hizla ve serbestge ilerleyen salik (mdirit),

Oraya varinca yolu biter olur tamam.

3 masiva: Allah’tan baska ne varsa
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el amy Wy ywaga 123 5 e 1ad ) amy (S Gy

48- Tanr1’dan sonra artik ondan gayrisi yok,

Bu da fenadan sonra bekanin sirridir.

O alle dley p S e SBRAS ) Sl Qlle

49- Ey Galib! A¢ikladigin sirlari fazla agma,

Alemin camdan olan kadehe tas atma.

SRl jo ) B caa Redl ol j Gaay 3l

50- Vahdet sirlar1 sozlere sigmaz,

Tanr1 sozleri ise kelimelere sigmaz.

el jalgadbilaa s A ali S A Al glea p

51- Sozii Sah i¢in dua ederek kisa kes,

Tanr1 var oldugu siirece Sah da var olsun!

Sonug¢ olarak Hindistan ve Pakistan’da Mevlana ve Tirk kiiltiirtiniin
izleri hakkinda arastirilmas: gereken daha nice konular vardir. Mevlana,
Tiirk Islam tasavvufunun tiggeni olarak Tiirkiye, fran, Afganistan, Pakis-
tan, Hindistan ve hatta Orta Asya’y1 kapsamaktadir.
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Mevlana’nin Kisisel Degisim ve Gelisime Dair Diisiinceleri
Emine YENITERZI*

Ozet

Mevlana, Mesnevi’de; akil ve nefisten miirekkep insanin, “insan-1 kdmil” olma yolundaki
miicadelesine yer verir. Bu miicadele insan1 olgunlastiran, olumsuz 6zelliklerinden armndiran,
ruhen yticelterek Allah’a yaklastiran tiirdendir. Ancak Mevlana'nin engin hayat tecriibesinin
1s1ginda verdigi bilgiler, geleneksel dini ve tasavvufl goriis yaninda; giiniimiizdeki insanin
mutlu, huzurlu, giiglii ve basarili olmasina yardimeci olan kisisel gelisim konusundaki tavsiye-
lerle de uyumludur. Makalemizde Mevlana'min yaklasik sekiz yiizyil énce insanin miikem-
mellige ulasma yolundaki daimi gelisim ve degisimine iligkin 6giitleri ile bu gelisimin temel
unsurlarina bakis agisinin, cagimizin modern goriisleri ile paralelligi ele alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mevlana Celdleddin-i Rumi, Mesnevi, insan, kisisel gelisim, degisim

Rumi’s Thoughts of Personal Transformation and Improvement

Abstract

In the Mathnawi, Rimi describes man as consisting of reason and carnal soul, and dis-
cusses the path he takes to “human perfection”. This function of this struggle brings about
man’s maturation, purifies him of undesirable characteristics and, by elevating him spiritu-
ally, brings him closer to God. However, the knowledge Riimi provides in light of his exten-
sive life experience does not only have a traditional religious and mystic aspect. It is also
compatible with advice regarding the subject of personal improvement, through which man
can learn to be happier, more tranquil, stronger and more successful. This article attempts to
establish a parallel between the advices Riimi gave nearly 800 years ago concerning the con-
tinuous improvement and transformation of man as he follows the path to human perfection
and, modern views, in terms of the rudiments of this development.

Key Words: Rtimi, Mathnawi, man, personal improvement, transformation

Prof. Dr., SU, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliim Bagkanu.
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Mevléana Celadleddin-i Rumi’nin giiniimiizde evrensel bir ilgi odag1 ol-
masinin en 6énemli sebeplerinin basinda, insana verdigi deger ile sevgi ve
hosgorii anlayisi gelir. Onun merkeze Allah’1 alarak kainati kusatan sevgi
anlayisi, farkliliklar: degil, benzerlikleri 6n plana ¢ikaran birlestirici goriis
agisi lizerinde en ¢ok durulan konulardir. Eserleri, geleneksel anlayisin dar
kaliplar1 disina ¢ikilarak degerlendirilip, sozleri de giintimiiz terminolojisi
ile bagdastirildig1 zaman onun insana bakis agisinin yalnizca dini, tasavvu-
fi ve ahlaki yonlerle sinirli olmadig: goriiliir. Mevlana ayni zamanda kisisel
gelisim, girisimcilik, degisim ve zaman yOnetimi gibi gliniimiizde énem
kazanmis olan konulara dair asirlar 6ncesinden bugiine uyarlanabilecek
tavsiyeler de vermistir. S6zii edilen konularda sasirtic1 bir derinlik, zengin-
lik ve 6ngoriiye sahiptir.

Makalemizde, Mevlana'nin yaklasik sekiz yiizyil once insamin mii-
kemmellige ulasma yolundaki daimi gelisim ve degisimine iliskin 6giitleri
ile bu gelisimin temel unsurlarina bakis agisinin ¢agimizin modern goriisle-
ri ile paralelligi ele alinmaktadir. S6zii edilen konular1 asagidaki basliklarla
0zetlemek miimkiindiir.

Yenilik¢i Olmak

Ne giizel seydir, her giin bir yerde konaklamalk,

Akarsu, donma korkusundan, elbette uzak!

Diin gegti, diiniin s6zii de diinle gegip gitti,

Bugiin, yepyeni bir s6z soylemeli muhakkak! (Sirlarin Dili, 419)1

Bu meshur rubai, Mevlana'nin yenilik¢i goriisii hakkinda yeterli fikir
vermektedir. Mevlana, gelisimin degisimle birlikte olduguna; hep aym
kalmanin degil, ilerlemenin ve yenilenmenin geregine isaret eder. Bu yiiz-
den yeniliklere agik olmak, 6zgiirce diistinmek, yeni diisiinceler tiretmek

“Yeni ara, yeniyi ara, ¢ok zevkli yeni,

Eski palan, yagir eder esegin sirtini!

‘Sen de yaslandm!"” de, birak yeni bir yar ara,

Yeniye bakmak, tazeler kof gonliin i¢ini!” (Sirlarin Dili, 202)

“Ey soze ve detayli konugsmaya asik can!

Ey sairlerin helak edici giirzii lisan!

Ey kohnemis sozlerle eskimis seyler satan!

Madem yepyeni bilgiden nasibin yok, ¢ek git!” (Sirlarin Dili, 413)
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ve hayal kurmak? onun tavsiyelerinde énemli bir yere sahiptir. Yeniyi isti-
yorsan, eskiden soyun! (Mesnevi, 1I/1270) 6gilidiinii veren Mevlana'nin baglh
oldugu dini ve ahlaki degerler, insanin gelismesi konusunda kisitlayici
degil, tam aksine gelismeyi; iyiye, giizele, dogruya ulagsmay tesvik eden
yeterli esneklige sahiptir. Mevlana da bu degerleri yeniden ele alarak cag-
das olmay dgiitler. Ciinkii hayatin sirri, her an yenilenmektir.3

Degisim

Allah, her an yenileyen, degistiren faal bir yaraticidir.# Bu yiizden ge-
lismek isteyen insan da yeniliklere agik olmali, degismeyi istemelidir. In-
san, beden elbisesiyle diinyaya gelene kadar zaten bir¢ok degisime ugra-
mustir. Diinya yolculugunda da, yaratilisin1 bakirdan altina ¢evirme sorum-
lulugunu tagir.? Bu degisimde degersizden degerliye gidis s6z konusudur.®

“Ademoglu, hayalle gelisir. Hayalleri giizelse onunla rahatlagir.” (Mesnevi, 11/594)

“Her nefeste diinya yenilenir. Fakat biz, diinyay1 dylece durur gordiigiimiizden bu yeni-
lenmeden haberdar degiliz.

Omiir su gibi yeniden yeniye akip gider. Fakat cesette bir daimilik gosterir.” (Mesnevi,
1/1144-1145)

“Hakim-i Gaznevi'nin su nasihatini dinle de eski viicudunda bir yenilik bul.” (Mesnevi,
1/1905)

“Yiice giines, can vere gelmistir; her nefeste bosaldik¢a (nurla ) doldururlar.

Ey manevi giines, can ver de eski cihana yenilik goster.” (Mesnevi, 1/2220-2221)

“Tabiat mihina kurumus et gibi asili kalan kiginin cani, sebeplere baglanmisti... Bundan
Otesini goremez.

Ey bagkdsede oturan ulu kisi, sebeplerin kalktig1 ova, Tanrinin genis yeryiiziidiir.

Orada can, her an suret degistirir... Her an yeniden yeniye ve apagik bir alem goriir.

Fakat bir sifata kapilmis, o sifatla donup kalmus kisiye, cennette, cennet irmaklarinin kryi-
sinda olsa, oras1 yine kotii ve ¢irkin goriiniir.” (Mesnevi, IV/2380-2383)

“Tanr1, ey ogul, onun igin “Kiille yevmin hiive fi se'n” [Allah her an yeni tecellilerle her
seye milessirdir, her an yaratmaktadir, (Rahman, 55/29)] buyurdu.

Bu yolda yolun, tirmalan, son nefese kadar bir an bile bos durma!

Olabilir ki son nefeste bir dem inayete erisirsin. O inayet, seni sirdag eder.

Padisahin kulagi, gozii pencerededir; erkegin cani olsun, kadinin cani olsun... Bir can neye
caligirsa, onu duyar, goriir!” (Mesnevi, 1/1819-1824)

“Kainata bakan goniil gozii, goriir ki burada daima yeniden yeniye bozulup diizelen
seyler var.

Su ten hirkasinin ignesiz, ipliksiz dikilmesinden ve bakiri altin yapan iksirden bagka bir
sey degildir.

Sen, var oldugun giin, ya atestin, ya yel yahut da toprak.

Eger o halde ebediyen kalman miimkiin olsaydi hi¢ sana bu yticelik nasip olur muydu?
Tanri seni degistirdi. Onceki varligin kalmadi. Onun yerine sana daha iyi varlik verdi.
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Ayrica bu degisim kokten olmalidir: Her eski yapuy: yaparlar, yenilerler-
ken eski yapryr yikmazlar mi? (Mesnevi, 1V/2350) Ciinkii boyle kdkten degi-
simle; hayvani sifatlar giderilir, insani, hatta ilahi sifatlar kazanilir.” Geli-
sime giden bu degisim baslayinca, zincirleme olarak devam eder; her degi-
sim bir bagka degisime sebep olur.8

Egitim

Mevlana’ya gore egitim, insan1 olgunluga tastyan bir siirectir. Ona gore
iyi insan olmanin yolu, nefsi; akil, ilim ve goniil rehberliginde ahlaki ve
manevi degerlerle arindirmaktan geger. Insan; terbiyeye, egitime kabiliyet-
lidir. Oyle olmasaydi Allah insanlara peygamberler géndermezdi. Bu yiiz-
den Mevlana; Viicuda siitle giren huyu, ¢ikarmaya kimin iktidar: vardir? (Mes-
nevi, 11/2629) diyerek insanin asli 6zelliklerinin ayni kalacagini belirtir; ama
sonradan edinilen huylarmn egitimle degistirilebilecegine inanir.?

Boylece yiiz binlerce varliga biirlindiin ki daima ikinci varlik, ilkinden iyidir.” (Mesnevi,
V/787-792)

“Kendine gel ey kuzgun, kendine gel de su can1 ver, dogan kusu ol. Tanr1'min halden hale
dondiirmesi kargisinda caninla baginla oyna.

Yeniyi al, eskiyi birak. Ciinkii her yilin, gegen ii¢ yildan daha artistir daha tistiin.

Hurma fidani gibi ihsan sahibi olamazsa var, eskiyi eskiye kat ambarina y1g!

O eski, kokmus ve porsiimiis seyi korlere hediye et.

Yeniyi goren seni almaz. O Tanr1'ya av olur, sana tutulmaz.” (Mesnevi, V/808-812)
“Ciinkii hayvani ruha sahip olan kisinin, huylarin1 degistirmeye, nefsiyle savasa girisme-
ye, asagiliktan kurtulmaya istidadi vardi ama o istidadi fevt etti!” (Mesnevi, IV/1527)
“Insanlik duygularim degistirdigim icin Tanri bana duyus, anlay1s, goriis oldu.” (Mesne-
vi, 1/3125)

“Siiltikta bir duygu, bagin ¢6zdii mii &biir duygularin hepsi birden degisir.

Bir duygu, zahiri duygularla idrak edilemeyecek seyleri duydu, gordii mii, gayba ait sey-
ler biitiin duygulara asikar olur.

Siirtiden bir koyun yliriiyiip dereyi atlayinca obiir koyunlar da birer birer o tarafa atlarlar.
Sen de duygu koyunlarin siir, Tanr1 yazisinda yay, otlat.” (Mesnevi, 11/3240-3243)

“Fakat arizi sifatlar da yaratti ki onlar: terketmek miimkiindiir; herkesin nefretini kazanan
kisi, o sifatlar1 terkeder, huylarindan vazgegerse herkesin sevgisini kazamr, herkes ondan
razi olur.

Tasa altin ol demek beyhudedir ama bakira altin ol dersen yeri var; bakir pekala altin ola-
bilir.

Kuma toprak ol dersen acizdir, toprak olamaz. Fakat topraga balgik ol desen bu soz ye-
rindedir; toprak, balgik olabilir.” (Mesnevi, 111/2910-2912)

“Bizde bir gizli ihtiyar vardir, iki sey gordiin mii, artar, harekete gelir.

Hocalar, ¢ocuklar: doverler, hig kara tas terbiye kabul eder mi?

Hig tasa yarin gel, gelmezsen seni kotii bir surette cezalandiririm der mi?



Mevlana’mn Kigisel Degisim ve Gelisime Dair Diistinceleri 17

Insan egitime ve bu egitimi verecek olan dgretmene muhtagtir. Zira sa-
nat bilgisi ve usta olmadan insan higbir sanati elde edemez.10 Ancak bu
konuda dikkat edilmesi gereken husus, insanin bu egitimi kabul etmesi ve
istemesi; 6gretmenin de dgrenciye bu egitimi kabiliyet, beceri ve kapasite-
sini dikkate alarak seviyesine gore vermesidir.ll Mevlana'nin bir egitimci
olarak, insan ruhu iizerinde ¢ok etkili bir sanat dali olan siiri bir egitim
araci olarak se¢mesi, vermek istedigi mesajlar1 hikayeler yoluyla iletmesi
bu amaca hizmet eder.

Diger yandan egitimi veren insanin, egitimin 6ziinden nasip almus, li-
yakat sahibi olmasi; egitimin temel amacinin da sevgi ve gercegi goren
bilgi/dogru bakisi kazandirmasi gerekmektedir.12 Egitimle elde edilen bilgi
ve beceri sahibine iistiinliik verir, gelismesini saglar. Oyle ki kopek bile
egitim alinca degisir; egitimli kopek yaban esegi avlarken, egitimsiz olani
korlerin pesinden kosar (Mesnevi, 11/2360-2364).

Akil

Mevlana, eserlerinde akil ve ask karsilastirmasina yer verir, askin iis-
tinltigiinii bu yolla vurgular. Bunun disinda akli hem 6vdiigii, hem de
yerdigi goriiliir. Yerdigi akil, Tlahi sirlar1 idrak etme iddiasinda olan ve
metafizik alem hakkinda goriisler sunan teorik akildir. Deger verdigi akil
ise, diinya ile ilgili olan tecriibi (pratik) akildir. Boyle akil, insan i¢in bir
istiinliik vesilesi, bir meziyet, degisim ve gelisim i¢in temel gerektir.

Hig akilli adam, bir toprak parcasini déver, bir tasi azarlar m1?” (Mesnevi, V/3005-3008)

10 “Ciizg akal, bir seyden hiikiim ¢ikaracak akil degildir. O, ancak fen sahibinden fenni kabul

eder, 6grenmeye muhtactir.

Bu akil, 6grenmeye ve anlamaya kabiliyetlidir. Ama vahiy sahibi ona &gretir.

Biitlin sanatlar, siiphe yok ki 6nce vahiyden meydana gelir, fakat sonra akil, onlarin {istii-
ne bazi seyler katar!

Dikkat et de bak! Bizim bu aklimiz, hi¢bir sanati, usta olmadikca 6grenebiliyor mu?

Hile kili kirk yarar ama usta olmadikga higbir sanati elde edemez!

Sanat bilgisi, bu akilla olsayd1 ustasiz bir sanat meydana gelirdi!” (Mesnevi, IV/1295-1300)

11 “Baba, kiigiik cocuguna onun dilince “Ti, ti” der, akli, lemi 6l¢iip bigse bile!

Ustat; “Elifte bir sey yok” dese fazileti eksilmez, yiicelikten diismez.

Heniiz s6z bilmez cahile bir seyler 6gretmek icin kendi dilini terketmek,

Onun dilince konusmak gerek. Ancak bu suretle senden bir bilgi, bir fen 6grenebilir.
Biitlin halk da seyhin ¢ocuklari mesabesindedir. Nasihat verdigi zaman pire, onlarin sevi-
yesine inmek lazim.” (Mesnevi, 11/3315-3319)

12 “Asagilik kisilerin bir sey 6gretmesi toprak pargasina nakiglar yapmaya benzer a ag gozlii!

Kendine agki ve bakisi 6gret. Bu bilgi, tasa kazilan nakis gibidir.” (Mesnevi, V/3193-3194)
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Insani akal, kiilli akildan bir parga olan ciizi akildir ve kiilli aklin parga-
st oldugu icin degerlidir. Aklin en 6nemli 6zelligi isin sonunu diistinmek-
tir; nefis ise akibetten habersizdir (Mesnevi, 11/1548). Insamin degisim ve
gelisim yolunda vizyon sahibi olmasi akil yoluyla saglanir. Bu yiizden
Mevlana; girisimci olmay, gelisime acgik olmayzi, ileriyi gérmek ve sonucu
iyi kestirmek ozelliklerini akil yoluyla edindigimize isaret eder.13

Ancak insana mahsus ciizi aklin derecesi herkeste degisiktir.!4 Dolay1-
styla birgok akil birlestigi zaman, tek akildan daha iistiin olur.l®> Bu yiizden
Mevlana insanin degisim ve gelisim seriiveninde bir rehber edinmesini,
yalnizca kendi aklina giivenmemesini tavsiye eder.16

Bilgi/Bilim

Kendisi de biiytiik bir din bilgini olan Mevlana; Bilgiyle uyumak uyanik-
liktir. Vay bilgisizle oturan uyamk kisiye (Mesnevi, 11/39) sozleriyle cehaletin
zararina, bilgininse degerine igaret eder. Insanlik bilimle deger kazanmis,
yiicelmistir.]” Bu yiizden Mevlana bilgiyi, giiciin sembolii olan Hz. Siiley-
man’in miihriine benzetir. Bilgiye sahip olan, diinyaya sahip olur; diinya
bir bedene benzetilse, bilgi onun cani olur (Mesnevi, 1/1030). Bu benzetme
ile bilgili insan giiclii insandir diisiincesini veren Mevlana'nin sekiz yiiz yil
oncesinden dile getirdigi mesaj ¢ok 6nemlidir. Giiniimiiz bilgi ¢agidir. Bil-
giyi elinde bulunduranlar giice sahip olmaktadir. Ozellikle bilgisayar, in-

13 “Aq, tath; bu gozle goriinmez. Basiret ehli, onlar1 akibet penceresinden gérmeyi bilir.

En sonu goren goz, dogruyu gorebilir. Biraz sonray1 goren goz ise gururdan, korlitkten
ibarettir.

Nice tatlilar vardir ki seker gibidir, fakat o seker i¢inde zehir gizlidir.

Akl en iistiin, anlayisi en keskin olan, kokudan anlar. Obiiriiyse ancak dudagina, disine
degince fark eder.” (Mesnevi, 1/2582-2585)

“Gilizellerin bazilari, nasil bazilarindan iistiin, bir kismi1 da dbiirlerinden asagiysa; insanla-
rin akillar1 da fazla veya eksiktir.” (Mesnevi, I11/1537)

“Alkal vardir giines gibidir. Akil vardir, Ziihre’den de, kayan yildizdan da asag.

Bazi akil 1s1ks1z, yanmayan bir mum gibidir. Bir bagkasiysa yildiz gibi parlar.” (Mesnevi,
V/460-461)

“Isleri megveretle yapmak, sunun igindir: Megveretten hata ve egrilik, az meydana gelir.

Bu akillar, aydin kandillere benzer. Elbette yirmi kandil bir kandilden daha ziyade aydin-
lik verir.” (Mesnevi, V1/2612-2613)

14

15

16 “jnsana kol, kanat akildir. Akli olmayan, baska bir akli rehber edinmelidir.” (Mesnevi, VI/

4075)
“Topraga mensup insan Hak’tan ilim dgrendi ve o bilgi ile yedinci kat goge kadar biitiin
alemi aydinlattr.” (Mesnevi, 1/1012)

17
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ternet, genetik, iletisim ve niikleer alanlarinda teknolojiye sahip olanlar
diinyanin hakimi olmaktadir. Insan da, bilginin rehberliginde siirdiirdiigii
gelisimle diger varliklardan iistiin olur. Ancak bu stlinliigii veren bilgi
insanin yaratilis sirrin1 idrak etmesini saglayan, sevgiyle yogrulan, yalnizca
akilda degil, goniilde de yer edinen ve hayata uygulanan tiirdendir. Bu
ylizden Mevlana’ya gore ilim insan igin bir amag degil, insan1 yaraticisina
yakinlastiran bir aragtir. Yoksa insana yaratilis gayesini 6gretmeyen, insani
gelistirip olgunlastirmayan ilim, sahibi i¢in yalnizca zahmet ve yorgunluk-
tur. Ilmi eger bedenine kullanirsan yilan olur, gonliine kullamirsan sana yar olur
sOzleriyle bilginin kalp atesinde pisirilmesini, asktan nasibini alarak insa-
nin yolunu aydinlatmas: gerektigini bildiren Mevlana, seytan icin; Onun da
bilgisi vard: ama din askt yoktu. Bu yiizden Adem’in yalmz topraktan yaratilan
suretini gordii (Mesnevi, VI/260) ifadesiyle ilmin ancak sevgiyle birlikte
oldugu zaman insana ve insanliga fayda getirecegini belirtir.

Diger yandan Mevlana bilginin teoride kalmamasi, hayata uygulanma-
sindan yanadir. Bilgi ve diisiince pratik hayatta yerini buldugu zaman,
insana madden ve manen faydali olur (Mesnevi, I1I/3038). Ayrica bilgi, tam
olunca ise yarar. Eksik bilgi, dogruyla yanlhs: birbirinden ayirma giiciine
sahip degildir, simsegin 151811 giines sanir (Mesnevi, 11/1535). Sevgiden
nasip alan, uygulamaya konulan tam bilgi, insana kendi mahiyetini 6gretir,
olgunlastirir, yticeltir ve Allah’a yaklastirir (Mesnevi, 111/2648-2654).

Sevgi

Mevlana akil ve bilgi sahibi olmaya 6nem verir. Ancak insani olgunlas-
tiran, ondaki her kotiiliigii gideren ve insanu yiicelten asil deger sevgidir.18
Bu yiizden Mevlana'nin biitiin eserleri 6zde aski anlatir. Zira ask hayatin
asli, kdinatin yaratilis sebebidir. Insanin yaratilmasindaki yegane amag da
Allah’1 tanimak ve sevmektir.

Mademki kdinatin yaratilisi da, devami da sevginin iiriiniidiir, o halde
her insan bu sonsuz sevgiden nasip almalidir. Ancak bu sevgi azalmayan,
titkenmeyen, higbir sekilde zedelenmeyen hakiki sevgi olmalidir. Iste boyle
bir sevgiye sahip olabilmek i¢in biitiin mutasavviflar gibi, Mevlana da bize,
oncelikle iyilik, giizellik ve miikemmelligin en {ist derecesinin yalnizca

18 “Boyle bir hassa ancak ademoglundadir. Ciinkii insanda muhabbet vardir. Hayvanin
muhabbeti azdir ve bu da onun nakis olmasindan ileri gelmistir.
Sevgi ve acima, insanlik vasfidir; hiddet ve sehvet ise... hayvanlik vasfidir.” (Mesnevi,
1/2432, 2436)
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kendisine has oldugu Allah’1 sevmeyi, daha sonra da bu saglikli ve gercek
sevgiyi Allah’in yaratti$1 her varliga yoneltmeyi tavsiye eder. Boyle bir
sevgi anlayisinda insan, adeta merkezl bir enerji santraline baglanir gibi,
tiikkenmeyen bir sevgi kaynagina ulasir, o kaynaktan aldig1 ve dagitmakla
bitmeyen tiirden bu sevgiyi kainata yayar, biitiin insanlarla paylasir. Bu da
belirtildigi gibi, once Allah’1 sevmekle gergeklesir.

Mevlana sevgiyi, gelismenin 6n sarti, her insanin yasamasi gerekli bir
hal olarak goriir. Boyle bir sevgi, “kimya” gibidir, insandaki biitiin olum-
suzluklari giderir.19 Sevginin insani tasfiye eden; acgozliiliik, kiskanglik,
kin ve benzeri kotti huylarini 1slah eden giicline ¢arpici bir 6rnek verir:
Seytan dsik olsa, siiphesiz seytanlig1 gider, Cebrail olurdu (Mesnevi, V1/3648).

Bu yiizden Mevlana'nin sevgi konusunda vermek istedigi en onemli
mesaj, sevginin yaratilisin 6zii oldugu gibi, dinin ve kisisel gelisimin de
temeli oldugudur. Insanlar1 diinyevi ve uhrevi mutluluga ulastiracak olan
sifa, sevgide mevcuttur. Her tiirlii kétiliikten arinmig temiz goniiller sev-
ginin eseridir. Toplumdaki huzurun ve barisin kaynagi da sevgidir. Sevgi,
yalnizca sufilerin yasamas: gereken bir hal degil, her insanin nasiplenmesi
gereken hayati bir ihtiyactir. Nefretin kol gezdigi yash diinyamizda sevgi-
sizlik insan1 ve tabiat1 yok eden bir canavar haline gelmistir. Oyle ki, gii-
niimiizde insanligin en biiyiik problemi sevgi erozyonudur demek miim-
kiindiir. Mevlana'ya gore ¢oziim, sevgidedir.

Zaman

Zaman hep degisen, hizla akip giden paha bicilmez bir kaynaktir. Bu
ylizden diger sufiler gibi Mevlana da zamanin kiymetini bilmeyi, zamani
yonetmeyi, gecmiste yasamayi birakip bugiinii degerlendirmeyi ve endise
tasimadan gelecege hazirlanmay: ogiitler. Tasavvufi goriiste zamanin esiri
olmaktan kurtulmak, zamansizlik alemine ulasmak tavsiye edilir.20 Ancak

19 “Sevgiden aciliklar tathilagir, sevgiden bakirlar altin kesilir.

Sevgiden tortulu, bulanik sular, ar1 duru bir hale gelir, sevgiden dertler sifa bulur.
Sevgiden 6lii dirilir, sevgiden padisahlar kul olur.” (Mesnevi, 11/1529-1531)

“Bir agk yiizlinden elbisesi yirtilan, hirstan, ayiptan adamakilli temizlendi.

Ey bizim sevdasi giizel askimiz; sad ol; ey biitiin hastaliklarimizin hekimi;

Ey bizim kibir ve azametimizin ilaci, ey bizim Eflatun’'umuz! Ey bizim Calinus'umuz!
Toprak beden, agktan goklere ¢ikt;; dag oynamaya baslad, ceviklesti.

Kimin agka meyli yoksa o kanatsiz bir kus gibidir, vah ona!” (Mesnevi, 1/22-25, 31)

20 “Biitiin renkten renge girisler, zamandan meydana gelir. Zamandan kurtulan, renkten

renge girmekten de kurtulur.
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bu seviyeye gelmeden once insan, hizla gecen zamani degerlendirmeli,
gelip gecici hevesler pesinde kogsmadan; kalici, yiice amaglara yonelmeli-
dir.21

Bu ylizden Mevlana, Yarin yaparim deme. Nice yarinlar gecti. Ekin zaman
tamamiyla gecmesin, uyanik ol! (Mesnevi, 11/1269) 6guidiinii verir. Her isin
yapilmasi i¢in uygun bir zaman vardir. Yalnizca zamanin kiymetini bilen
akilli insan bu firsati degerlendirir.22

Diger yandan Mevlana’nin zamana dair bir diger tavsiyesi de ise bas-
ladiktan sonra acele etmemek, her isin belli bir siirede tamamlanacagim
bilmektir.23 Gelisme de yilmadan galisma isteyen uzun bir miicadelenin
sonucudur, sonug almak icin sabirla beklemek, emek vermek gerekir.24

Bir zaman, zamandan, zaman kaydindan kurtuldun mu keyfiyet kalmaz, keyfiyetsiz Tan-
r1’ya mahrem olursun.

Zaman zamansizlig1 bilmez. Zamansizlik alemine varmak icin hayretten baska yol yok-
tur.” (Mesnevi, 111/2074-2076)

21 “Zamanlar gecti gitti. Bu yeni bir zaman. Ay, o ay ama su, o su degil.

Adalet, o adalet. Bilgi de, o bilgi. Fakat o zamanlarda gelip gegen iimmetler, geldiler gecti-

ler.

Ey akilli er, zamanlar, zamanlarin {istiine geldi; hepsi de birer birer biteviye gelip gecti.

Fakat su manalar, daimi ve hep o.

O arktaki su kag kere degisti. Fakat ayin aksiyle yildizlarin aksi hep var.

Ciinkii yapisy, su {istiine kurulmamaisg, gokyiizii sahasinda onlar.” (Mesnevi, VI/3175-3179)
22

1

“Bahar zamani, ekin ekmekten gafil kisi, bu zamanin kiymetini ne bilsin
1/1838)

“Bu Mesnevi bir miiddet gecikti. Kanin siit olmasi igin bir zaman lazimdir.” (Mesnevi,
11/1)

“Hilal ile dolunay birdir. Ikilikten, noksandan, gidilmeden uzaktir onlar. Hilal hakikatte
noksan kabul etmez, goriiniisteki noksan, yavas yavas dolunay haline gelmek, kemal
bulmaktr.

Geceleyin, geceye yavaslik hususunda ders verir. Sikintinin yavas yavas agilacagini goste-
rir.

(Mesnevi,

23

Yavaglikla, ey ham aceleci der, dama dayanan merdivenden basamak basamak ¢ikilir.
Tencereye yavas ve ustaca kayna, delice kaynayan yemekten hayir gelmez der.

Tanri, alemi bir kere ‘Kiin” demekle yaratmaya kadir mi degildi? Bunda stiphe mi var?
Peki, neden bu yarats, alt1 giin siirdii; her giin de tam bin y1l kadard1?

Neden ¢ocuk dokuz ayda yaratilmada? Ciinkii padisahlarin adeti bir seyi yavaslikla yap-
maktir.

Neden Aden'in yaratilisi kirk sabah siirdii, yavas yavas o balgig1 insan haline getirdi?
Tanri, senin gibi aceleci degildir a ham adam. Sen, simdi sigray1p kostun; ¢cocuk oldugun
halde kendini seyh gostermedesin.” (Mesnevi, VI/1209-1217)

“Her otun, her sekerin zamanede bir olus muddeti vardir.
Lalin, giinesin tesiriyle renk, parlaklik ve letafet elde etmesi igin yillarin gegmesi gerektir.

24
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Calisma/Emek/Daimi Hareket

Beyhude yere calisip cabalamak uyumaktan iyidir (Mesnevi, 1/1819) diyen
Mevlana’ya gore calismak, emek vermek, daima hareket hélinde olmak,
bitmeyen bir enerjiyle giigliiklerle miicadele etmek Snemlidir. Insan; asla
bos durmamak, ise yaramak, verimli olmak, tiretmek ve amacina ulasmak
i¢in gayret etmekle ideallerine ve basariya ulasir. Degisimin, gelisimin ger-
ceklesmesi de hareketin, cabanin sonucudur:2°

Insamin elde ettigi sey, zararsa calismamasindan ileri gelmistir, kirsa calisip
cabalamasmdan.

Neye calistin da zararin, faydasin gormedin? Ne ektin de devsirme vakti onu
bicmedin? (Mesnevi, VI/403, 418)

Diinyada her basari, calismakla elde edilir. Giigliiklerden yilmayan,
gayretli insan bagarma sansina sahiptir. Zira kiilfetsiz nimet olmaz.26 Ayri-
ca faal olmak, herhangi bir isle ugrasmak insanin psikolojik saglig: icin de
faydalidir.2”

Alelade otlar, iki ay iginde yetisir. Fakat kirmiz1 giil, ancak bir yilda yetisir giil verir.”
(Mesnevi, 1/2591-2593)

“Ekmedigini bigmeyi dilemek ham tamahtir. Akilli buna meyletmez. Ham meyve yemek
insana hastalik verir.

‘Birisi define bulmus; ¢calismadan, ditkkansiz ben de bulsam’ deme.

Bu baht isidir ve nadir olur. Viicutta kuvvet olduk¢a ¢aligmak lazimdir.

Calisip kazanmak, define bulmana mani olmaz. Sen isine bak. Nasibinde varsa o da gelir.”
(Mesnevi, 11/732-736)

“Arayan ister yavas gitsin, ister hizli, nihayet aradigim bulur.

iki elini de aramadan ¢ekme. Arama, yolda en iyi bir kilavuzdur.

Topal olsan, sakat olsan bile, uyuklar bir halde dahi, hatta edepsizcesine de olsa ona dog-
ru kimildan, onu ara.

Gah lafla, gah susarak, gah suraya buraya boynunu uzatarak, o padisahin kokusunu al-
maya calis.

Yakup, ogullarina “Yusuf'un kokusunu haddinden fazla arayin” dedi.

Siz de her duygunuzu istidatli bir hale getirin de her yanda adamakilli onu arastirin.
Allah, ‘Tanr lutfundan meyus olmayin, {imit kesmeyin’ dedi. Cocugunu kaybetmis Ya-
kup gibi sen de bucak bucak yiirii.” (Mesnevi, I11/978-984)

“Herkes bilir ki anasiz babasiz cocugun olmasi miimkiin degildir.

Insan da ¢alismakla mal kazanir. Hazine bulmak pek az bir ihtimaldir.” (Mesnev1, I11/591-
592)

“Altin definesini bilinmeyen viranelere gizlerler.
Hig defineyi bilinen yere koyarlar m1? Iste kurtulmanin, halas olmanin da zahmet ve me-
sakkatlerde gizlenmesi buna benzer.” (Mesnevi, 111/1133-1135)

25

26

27 “Ey fikri baglanmus, ayagin ¢dziilmemistir,

Hareketin de sir oldugunu, gordiin ahir!
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Bu nedenle Mevlana, gelisim i¢in ¢alismak ve faydact olmanin gerekli-
ligine inanir. Bu goriisler ayni zamanda onun meslege, emege ve profesyo-
nellige duydugu saygiy1 gosterir.

Dert Psikolojisi

Hayata aglayarak baglayan insanoglu kiigiik biiyiik bircok sikintiyla
yasamini stirdiirtir. Insan hep sevincin ve huzurun pesinde, bir arayistadir.
Hayatin biiyiik boliimiine hakim olan dertleri ve {iziintiileri Mevlana, bir
talihsizlik olarak gormez. Aksine her derdin, insan i¢in bir kazang oldugu-
nu belirtir.28 Dertler insanin olgunlagmas, i¢ diinyasinda derinlesmesi ve
zenginlesmesi i¢in bir firsattir. Bu durum biitiin diinyada kabul géren bir
gercektir ve Mevlana da konuya ¢ok yer verir (Mesnevi, 111/4159-4209;
IV/91-107). Hatta insanin basina gelen musibetleri, neticedeki kazanci iti-
bariyle birer liituf olarak goriir;?? giiniimiiziin; “Her sorun bir firsattir”
goriislinii asirlar 6ncesinden sunar.

Ayrica dertler yalnizca insani olgunlastirmakla kalmaz. Tipk: giinliik
hayatimizdaki kiigiik tersliklerin sonugta bizim icin ne kadar hayirli oldu-

Hareketle; sikinti, feraha déner yakin;
Kaynak olsun, irmak olsun su, akip armir!” (Sirlarin Dili, 77)

28 “Agr1, s1z1 ve hastalik hazinedir. Rahmetler ondadir. Deri yirtildi m1 i¢ tazelenir.

Kardes, karanlik yere, soguga, gama, kirikliga ve hastaliga sabretmek,

Ab-1 hayat kaynag; ve sarhosluk kadehidir. Ciinkii yiicelikler, hep asagiliktadir.

Baharlar giiz mevsiminde gizlidir, giiz mevsimi de baharda. Kagma ondan!” (Mesnevi,
11/2261-2264)

“Rahatin ash zahmet oldugu gibi aciliklar da nimetin 6niidiir.” (Mesnevi, 11/1836)

29 “Gafil olma, ara, ara ki devlet, aramaktadir. Gonle gelen her ferah, bir sikintiya baglidir.”

(Mesnevi, 111/2302)

“Nerede dert varsa deva oraya gider, nerde yoksulluk varsa nimet oraya varir.

Miigkiil neredeyse cevap oradadir, gemi neredeyse su orada!

Suyu az ara, susuzlugu elde et de sular yukardan da cossun, asagidan da fiskirsm!” (Mes-
nevi, 111/3210-3212)

“Sabir, gayret perdesi ardindaki sevgilinin nar gibi yiiziinii, o istegin, o dilegin ikiye ay-
rilmus saglarini gormektedir.

Gam, calisip ¢abalayan kimsenin dniinde bir aynaya benzer... Bu zit olan seyde buna zit
olan seyi goriir, sabirda muradina ulagmay1, gamda negeyi seyreder.

Zahmetten, eziyetten sonra da onun z1dds, yani genislik, zevk ve nege yiiz gosterir.

Bu iki hali, eline bak da gor, anla. Yumrugunu siktiktan sonra mutlaka acarsin.” (Mesnevi,
111/3761-3764)
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gunu sonradan anlamamiz gibi; baz1 dertler, insar1 daha biiyiik musibet-
lerden korumak icin adeta paratoner vazifesi goriir.30

Diger yandan; engeller, giicliikler hayatin bir geregidir. Bunlardan ka-
¢amayiz. Ama unutulmamalidir ki bos oturan insan zorluklarla karsilas-
maz, ancak basarma ve gelisme arzusunu duyan insanlar sikintiya gogiis
germek zorundadir.3!

Mevlana'nin bu gortisleri; ¢agimizin modern insaninin problemi olan
bunalimlara, depresyonlara karsi koymasini, giiclii olmasini, tahammdilii-
nii artirmasini ve ufkunu gelistirmesini 6gretir. Onun musibete sabretme-
nin hikmetlerine dair tavsiyeleri, bizim i¢in sabr1 kolaylastirir. Bu sebeple
gliniimiizde birgok psikolog, hastalarinin stresle bas edebilmesine yardimci
olurken, Mevlana'nin dertleri sevdiren32 bakis agisindan faydalamyorlar.

Giizel Ahlak

Islam bilginlerine gore giizel ahlakin en alt derecesi insanlara eziyeti
terketmek, en {ist derecesi de kendisine kotiiliik edenlere iyilik etmektir.
Anadolu’daki diger veliler gibi Mevlana'nin da amaci, giizel ahlak sahibi,
elinden ve dilinden biitiin insanlarin selamette oldugu insanlar yetistir-
mektir. Zira ahlakin 6nemi, yalnizca bireye yonelik degildir. Ahlak toplu-
mu ayakta tutan bir degerdir. Mevlana da; toplumun huzur ve barisi icin
oncelikle her bireyin kendi i¢ diinyasinda huzur bulmasina, bunun ilk
adimlarindan birinin de giizel ahlak sahibi olmakla gerceklesecegine ina-
nir. Bu ytizden 6zellikle Mesnevi’de ahladki énemle ele alir, pratik ahlaka
dair 6giitlerinde, bu konular1 herkesin rahatlikla anlamasi ve zihinlerde yer
etmesi i¢in gilinliik hayattan 6rnekler verir.

Mevlana, giizel ahlak sahibi insan modelini tanitirken, gercek bir reh-
ber olarak yalnizca giizel ahlakin faziletini anlatmamis, ayni zamanda kotii

30 “Sen istemezsin, sebep olamazsin ama burnun kanar, bir hayli de kan akar... Derken

atesin geger, kurtulursun.” (Mesnevi, 111/3416)

31 “Dert daima insana yol gosterir. Diinyadaki her is i¢in, insanin iginde ona kars1 bir agk, bir

heves ve dert olmazsa; insan o isi yapmaz ve o is dertsiz, zahmetsiz olarak ona miiyesser
olmaz. Ister diinya, ister ahiret, ister padisahlik, ister ilim, ister astronomi ve ister bagka is-
ler icin olsun hepsi i¢in, bu béyledir.” (Fihi Mafih, 33)
32 “Git de, ask derdi seg, ask derdi seg, agk derdi seg!
Ciinkii bundan bagka bir ¢6ziim yolu bilmem hig,
Malim miilkiim yok diye canim stkmayasin,

Bir derdin yoksa ona {iziil, gerisini ge¢!” (Sirlarin Dili, 433)
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ahlakin olumsuzluklarin dile getirerek, mukayeselerle ikaz yolunu benim-
semistir. Bu ylizden adalet-zuliim, algakgoniilliiliik-kibir, diiriistliik-hile ve
yalan, comertlik-cimrilik, kanaat-a¢gozliiliik gibi konulari, zithiklarina isa-
retle ele alir. Ayrica kiskanclik, 6fkeye kapilma, baskalariin kusurlartyla
ugrasmak gibi insan ruhunda gedikler agan huylarin zararlarin dile getirir.
Verdigi ogiitler ve ornekler degisim ve gelisime deger verenler icin etkile-
yicidir.

Mevlana; dini, tasavvufi ve ahlaki prensipler dahilinde kisisel gelisimin
buraya kadar belirttigimiz gereklerine dikkat ceker. Diger yandan onun
dogrudan insan kaynaklaria yonelik kisisel gelisime dair tavsiyeleri de
mevcuttur.

Ornegin, gelisim ve degisimin 6ncelikle kisisel istege bagl oldugunu,
ancak bu istek ve bilince sahip olanlar ile hedefini yiiksek tutanlarin gelis-
me gosterecegini dile getirir.33 Pozitif diisiinmenin 6nemini vurgularken
de hayallerle gelismeye agilan insana; hayalleri iyimserlik, {imit, inang ve
sabirla desteklemeyi tavsiye eder.34

Kisisel yeteneklere dikkat ¢eker; branslasmaya, kabiliyete uygun iste
calismaya veya herkesin kendi yetenek ve becerilerini kesfetmesine 6nem
verir.3 Insanin degerlendirilmesindeki &lgiiniin yas veya kidem degil,
liyakat oldugunu vurgular.36

33 “Biiylimeye meyli olan her ot, biiyliyiip durur, yasar, giinden giine gelisir!

Fakat bagini yere egdi mi de giinden giine kiictiliir, kurur, noksan bulur, mahvolur!
Ruhunun meyli, yiiceliklere ise yticelir durursun, varacagin yer de orasidir.

Aksine olarak basin yere egdin mi battin gitti, Hak; ‘Ben batanlari sevmem’ demistir.”
(Mesnevi, 11/1812-1815)

“Ademoglu, hayalle gelisir. Hayalleri giizelse onunla rahatlagir.

Yok... Eger goziine kotii hayaller goriiniirse atesten eriyen mum gibi erir gider.

Yilanlarin, akreplerin iginde bile olsan Tanri, seni giizel hayallerle avutursa,

Yilanlar, akrepler sana munis olur. Ciinkii hayalin, asagilik seyleri altin yapan bir kimya-
dir.

Sabir, giizel hayallerle tatlilasir. Clinkii her seyden evvel i¢inde bulundugun sikintidan
kurtulma hayaline diisersin.

O kurtulus iimidi, igteki imandan gelir. Iman zayifligindan da iimitsizlige, i¢ sikintisina
ugrarsin.

Sabir, iman yiiziinden bas taci olur. Bundan dolayidir ki sabri olmayamn iman: da yok-
tur.” (Mesnevi, 11/594-600)

“Sen, nasil ululuga asiksan bir sanatkar da mesela demircilige asiktir.

Herkesi bir is igin yetistirmisler, gonliine o isin meylini vermiglerdir.

Gontilde bir meyil olmadikga el, ayak nasil hareket eder. Su, riizgar olmadikga ¢er¢dp na-
s1l akar, savulur?

34

35
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Gilintimiizde karsilikl iletisimin saglikli olmasi i¢in uzmanlarin geregi-
ne inandig1 empati/esduyum da Mevlana'nin diisiincelerinde yerini bul-
mustur. Kendimizi karsimizdakinin yerine koymak, kendimiz igin istedik-
lerimizi karsimizdakine sunmakla baslar. Hakettigimiz her sey de davra-

niglarimizin bir kargiligidir.3”

Insan her an gelismek ve degismek arayisini siirdiiriirken, oniine ¢ikan
firsatlar1 degerlendirmelidir. Firsatlar her zaman uygun bi¢imde karsimiza
¢ikmaz. Tarafsiz ve olumlu bakmay1 bilen insan, ¢evresinde ve hayatinda
her seyi bir firsat olarak algilar, kazangh gikar.38

Mevlana, gliniimiizde {izerinde ¢ok durulan yonetim ve liderlik konu-
sunda da gercek bir liderin 6rnek/model sahsiyete sahip olmasimnin geregi-
ne isaret eder.3?

Sonug¢

1. Mevlana ¢ok yonlii, se¢kin bir insandir. O; bir sifi, diistiniir, bilgin,
sair ve egitimcidir. Diger yandan Mevlana; ele aldig1 konulara ¢ok degisik
agilardan bakmay1 basaran bir dahidir. Saheseri olan Mesnevi, onun biitiin
bu 6zelliklerini yansitir. Mesnevi’'deki hikayeler ve mesajlar dini, tasavvufi
ve ahlaki konulara dair ogiitler verirken; bir yandan da degisim ve gelisim

Kendinde goge dogru c¢ikmaya bir meyil gordiin mii, Hiima kusu gibi devlet kanadin
hemen ag!” (Mesnevi, I11/1617-1620)

“Lanetlenmis Iblis; yiiz binlerce y1l Abdal’dandi, miiminler beyiydi.

Naz ve istignasi yoniinden Adem’le savasti, kusluk vakti kokmaya baslayan pislik gibi
riisva oldu.” (Mesnevi, 1/3296-3297)

36

37 “Hiirmet eden, hiirmet goriir. Seker getiren badem sekerlemesi yer.

Temiz seyler, temizler i¢indir; sevgiliyi hos tut hosluk gor; incit, incin!”( Mesnevi, 1/1494—
1495)

“Her zaman yeni bir suret, her an yeni bir giizellik gormedeyim... Yeni gérmekle de elem
ve usang kalmaz, insan daima yeniden yeniye negelenir durur.

Ben cihani nimetlerle dopdolu goriiyorum... Sular kaynaklardan cosup akmada...” (Mes-
nevi, IV/3264-3265)

“Padigahlarin huyu halka da tesir eder. Yesil gok, yeryiiziinii de yesertir.

Padisah bir havuza benzer. Maiyetini de liileler gibi bil. Su, gollere liilelerden akar.
Liilelerden akan sularin hepsi, tertemiz bir havuzdan geldigi igin her liile, zevkli ve tath
su akitir.

Eger havuzdaki su tuzlu ve pis olursa her lilleden ayni su akar.

Ciinkii her liile havuza muttasildir. Sen bu soziin manasina iyice dal, adamakilli dikkat
et, diistin!” (Mesnevi, 1/2820-2824)

38

39
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isteyen, daha iyiyi arayan insana yol gosteren Ogretileri ve davrams bicim-
lerini kapsar.

2. Giintimiizde biiyiik ragbet goren kisisel gelisim uzmanlarinin gelis-
tirdigi tavsiyelerin benzerlerine Mevlana yaklasik sekiz ytiiz yil dnce isaret
etmistir. Bu uzmanlarin ¢ikis noktalar ile Mevlana'nin {izerinde durdugu
konular paralellik gosterir. Bu konular; insanin hem kendisine hem de bas-
kalarina deger vermesi, saygi ve sevgi duymasy; ben yerine biz anlayisy;
korku yerine sevgi ve 6zgiiven; dnyarg1 yerine arastirma ve bilgi edinme;
acele yerine tedbir ve ihtiyat; tenkit yerine takdir; diismanlik yerine ileti-
sim, dostluk ve paylasim; kiskanglik, gecimsizlik yerine hediyelesme ve
yardim; timitsizlik yerine timit; karamsarlik yerine iyimserlik; eskiye bagli-
lik yerine yenilikgilik; ilgisizlik yerine merak; kadercilik yerine nedensellik;
sabit fikirlilik yerine 6zgiirce diisiinme, hayal kurma ve yeni diisiinceler
iiretme gibi tavsiyelerdir.

3. Mevlana'nin eserlerinin yeni bir anlayisla ele alinmas: durumunda
verdigi ogiitlerin giiniimiize ve gelecege 151k tutacag: agiktir. Bilgi ¢agim
yasayan cagimiz insani, bilimsellik ve teknolojide istenilen seviyelere
ulasmis ancak kendisiyle ve cevresiyle kavgasimi bitirememistir. Mevla-
na’'nin burada 6zetle verdigimiz, her zaman ve her toplumda gecerli olabi-
lecek goriisleri, glintimiiz insanliginin ortak ihtiyacidir. Mevlana, evrenin
bir pargasi olan insana ruhen saglikli ve uyumlu olmay1 6gretir. insanlarin,
bireyler olarak tek tek egitildigi toplum da saglikli ve huzurlu olacaktir.
Onun genis ve ileriyi goren diisiince sistemi ile insan-toplum-diinya zinci-
rinde bu saglikli degisimi ve gelisimi yakalamak i¢in tavsiyeleri, 6giitleri
glincel yorumlarla ele alinmay1 beklemektedir.

4. Mevlana'nin akil, bilgi, egitim ile inang¢ ve sevgiyi biitiinlestiren me-
sajlarint edebi {iiriinlerle vermesi, edebiyatin egitimdeki rolii ve insanlar
tizerindeki etkisine giizel bir 6rnektir.

5. Mevlana, Kuran-1 Kerim, hadisler ve tasavvufla beslenen diisiincele-
rini, sekiz asir sonrasinda bile biitiin diinyanin ilgisini ¢eken giizellikte ve
orijinallikte vermesini basardigi icin farklidur. Tiirk-Islam kiiltiiriiniin sevgi
ve insan olma deger ve bilincine, farkl kiiltiirlerden insanlarin hayranlikla
okumasina neden olan yaklagimiyla farklidir. Insanlarin i¢ diinyalarinin
zenginlesmesine sagladig1 katkilary; uygulamaya yonelme, teoride kalma-
ma uyarilar1 ve disiincelerinin glinlimiiz sartlarinda yorumlanmasina
imkan taniyan ileri goriisliiltigii ile farkhidir.



28 Emine YENITERZ]

KAYNAKCA

EFLAKI, Ahmed, Ariflerin Menkibeleri, ¢ev.: Tahsin Yazici, C I-II, Ankara
1953-1954.

MEVLANA Celaleddin, Sirlarin Dili-Biitiin Rubailer, ¢ev.: Ziya Avsar, Kon-
ya 2007.

, Fihi Mafih, gev.: Meliha Ulker Tarikahya (Anbarcioglu), Istanbul
1985.

, Mesnevi, cev.: Veled izbudak, C I-VI, Istanbul 1971.

YENITERZI, Emine, Sevginin Evrensel Miihendisi Mevldna-Giincel Yorumlaria,
Konya 2007.



Selcuk Universitesi / Selcuk University

Mevlana Arastirma ve Uygulama Merkezi / Rumi Research and Application Center
Mevlana Arastirmalart Dergisi / Journal of Rumi Studies

Y1l / Year: 2007, Say: / Number: 2, s. 2941

A Y . . v oe .
Mevlana’nin Varolus, Tanr: ve Sureti Konusundaki Goriisleri
Ali CAVUSOGLU*

Ozet
Semavi dinler igin Tanr ve her seyi Tanr1’nin yaratmis olmasi konusu bir problem olarak ortada durmaz. Mevlana igin
de bir problem degildir ve eserlerinde, akil ve mantik gergevesinde bu konular ¢6ziimlenmis goriinmektedir. Ancak bazi

bilim adamlari ve diigtiniirler varolusun bir bagi ve sonu olmadigi, evrenin de Tanri tarafindan yaratilmadigi goriistinii
stirdiirmektedirler.

Edebi ve tasavvufi eserlerde Tanr1'nin sureti de ele alinan konulardandir. Mevléana Tanri'min varhgimin anlagilabilece-
gini, fakat zatinin bilinmesinin miimk{in olamayacagini sdyler. Ciinkii Tanr1'mn zatinin bilinmesi demek, Tanr1'nin varligiyla
celismektedir.

Mevlana’ya gore Tanr1'y1 ve her seyi onun yarattigin ispat etmek, Tanr1'min yoklugunu ve her seyi onun yaratmadigi-
ni1 ispat etmekten daha kolaydir. Ciinkii yok oldugu soylenen bir seyin yoklugunu ispat etmeye calismak kadar sagma bir sey
olamaz.

Aslinda evrende varolus an be an devam etmekte ve bir olgunlagsmaya dogru gitmektedir. Tam olgunlasinca zitlar bir-
birinden ayrilacak; yeni ve bagka bir aleme dogum gergeklesecektir.

Mevlevilik ve Bektasilikteki semd’ ve semah torenleri ile Tiirk edebiyatindaki devriyeler yukaridan asagiya, sonra da
agagidan yukariya dogru olan bu gelis ve gidigin dsikane hikayesini anlatirlar. Asagiya inme Tanri'min tekamiil ve vuslat igin
mahluklarma bahsettigi biiyiik bir nimettir.

Anahtar Kelimeler: Tanri, Mevlana, yaratma, bilim, inanma.

The Views of Rumi About Entity, God and His Form

Abstract

The entity beeing created by God and God'’s himself is not an unsolved problem especially for the celestial religions. It
is not an unsolved problem for Mawlana too. These topics seems to be solved in his Works by the criterions of reason and
logic. But some scientist and thinkers go on to say that there is not a front and an end for the creation; and the entity is not
created by God.

The form of God is the topic held by some literary and mystical works too. According to Mawlana, the being of God can
be understood but the personality or the form of God could not be known. Because beeing known of God’s form is means
contradiction with his being.

It is very easy to prove of God’s being and the creation created by him than not to be by him or his absense. Because
trying to prove something that is absent by something which is absent is nonsense.

Actually the creation is going on beeing created in universe with every moment and is going towards to evoluate.
When it is complately evoluated the counters will apart with each other and a birth will realise into another universe.

So the sama’ and semah both in Mawlavi teaching and Bakhtashi teaching and literary species called devriyye (return
journey) in Turkish literature narrate this amatory story of coming and going.

Coming down is a great blessing to evoluate and reunion.

Key Words: God, Mawlana, to create, science, believing.
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Mevlédna hi¢ kuskusuz mutasavvif, sair, din adami olmanin yani sira
¢agimi asan bir diisiiniirdiir de. Giintimiizde oldugu gibi gelecekte de in-
sanlarin onun eserlerinden yararlanmalarini miimkiin kilacak pek ¢ok ne-
denden biri, Islamin ¢aglar1 asan anlam vadilerinden kendine &zel, fakat
herkesin bir yoniiyle ya da gesitli yonleriyle kavrayabilecegi cevherler kes-
fetmis olmasidir.

Diistince ve duygu tarihi tizerinde yapilacak arastirmalarda, ozellikle
tasavvuf edebiyat: konusunda, baska edebi ve tasavvufi eserlerin yani sira
Mevlana'nin eserleri de 6nemli birer kaynaktir. Bu baglamda burada Tiirk
Islam edebiyatinda pek ¢ok eserde gesitli boyutlariyla islenen, Mevlana'nin
da cokga tizerinde durdugu varolus, Tanr1 ve Tanr1'nin sureti konusu tize-
rinde simurh bir dl¢iide durulmaya, ayn1 konuyla ilgili olarak meshur bazi
mutasavvif sairlerin eserlerinden taniklara da yer verilmeye calisilacaktir.

Varolus Kendiliginden Degildir
Mevlana’ya gore varolus kendiliginden degildir; viicudu miimkiin her
varlig1 bir var eden vardir.

“Neyin etrafinda doneyim, nerede dolasayim,

Allah’tan bagka kimse yok ki evde, o, ancak.

Resim ressamin kaleminin ucunda doner;

Pergelin ayag: noktanin gevresinde ancak” (Mevlana, 2000: 178)

beyitleri Mevlana'nin Tanr1 ve varolus konusunu agk coskunlugu ile anlat-
t181 binlerce beyitten sadece ikisidir.

Evrenin sonradan yaratilmis oldugunu séyleyerek varolusa bir baglan-
gi¢c koyan din ve bilim adamlarinin aksine bir kismi, uzay ve zaman sinir-
lamalar1 igerisinde olmasina karsin evrenin yaratilmadigini, baslangi¢siz
bir sekilde degisme ve baskalasma igerisinde, kendi kendine varoldugunu
sOyler. Bazilarina gore de bu konu bir muamma olup ¢6ziimii miimkiin
degildir.

Semavi dinlere ve Islima gore ise bu elbette bir muamma degildir. Is-
lam, Tanri'nin akilla anlagilabilecegini soyler. Kur'an-1 kerim’de insanin
aklin1 kullanmasina ve diisiinme isini gerceklestirmesine iliskin pek ¢ok
ayet bulunmaktadir. “Allah ayetlerini taakkul etmeniz i¢in size boyle be-
yan ediyor (Bakara, 242).” “Biliniz ki Allah, yere, kuruduktan sonra taze
can verir, akliniz ersin diye size ayetleri beyan ettik (Hadid, 17)”. “Biz mi-
salleri Kur’an’da halk i¢in getiriyoruz. Onda olana ancak alim olanlar akil
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erdirirler (Ankebtt, 43)”. “Sen onlara gokleri, yeri yaratan, giinesi, ay1
miisahhar kilan kimdir, diye soracak olsan her hélde ‘Allah’tir’ diyecekler.
Artik niye tevhitten doniiyorlar (Ankebiit, 61). vb. Bu baglamda Mevlana
da basit bir 6rnekle varolusun kendi kendine olamayacagin ifade ederek
Tanr’nin varliginin, var olanlarla anlasilabilecegini belirtir. Ustelik bunu
anlamak igin ¢ok biiyiik ¢abalara da gerek yoktur. “Bir yaziyi, yazicinin
yazdigimi diistinmek mi akla uygun, yoksa kendi kendine yazildigim dii-
siinmek mi?” Ya da “Bir evin mimar tarafindan yapildigini diisiinmek mi
akla yatkin, yoksa kendi kendine meydana geldigini diistinmek mi? (Mev-
lana 1997: 359-361)” gibi sorularla cevab:i herkesin kolayca bulabilecegini
gosterir.

Ona gore Tanri ile yaratilanlar arasindaki en 6nemli fark, yaratilanlarin
unsurlarla, yonlerle, duygularla, diisiincelerle, karsitliklarla ve kanunlarla
sinirli olmalaridir. Bunu, “Ey doért unsurla bes duyguya ve alti cihete hap-
solup kalmus! (1997: 182)” sozleriyle ifade eder. Tanr1 ise bunlarin higbiri ile
kayith degildir; O, hayat verendir (Veled 1985: 256). O'nun bir zidd1 yok-
tur; ¢linkii zidd1 olan ebedi olamaz (Veled 1976: 277). (Miimkiin) varligin
yaratilis binasi ise zitlar tizerine kurulmustur (Mevlana 1997:341).

Baz1 Miisliiman diisiiniirlere gore de hayati olan her cisim kendisinden
once bir bagka nesneden dogmustur (Noyan 1999: 50) ve hayat sahibi ol-
mak bir anlamda ruh sahibi olmaktir. Ruh, bilinemeyen, ancak biitiin canlh
varliklarda bulunan yasamsal ve Tanrisal bir 6zdiir. Klasik eserlerin pek
¢ogu, hayatin bagl oldugu bu 6zii, nebati, hayvani ve insani ruh gibi (Ali ?:
52) simiflamalarla anlatirlar. Varligin hayat bulmas: demek, onun bir yarati-
c1 tarafindan var edildigi anlamima gelmektedir. Oliim kendiliginden ol-
madig1 gibi hayat da kendiliginden degildir; hicbir maddi giiciin gercekles-
tiremeyecegi bir kaynag1 bulunmaktadir. Yoksa tipki hayat bulma konu-
sunda oldugu gibi teniyle, kalbi, cigerleri, kafasi, ayaklari, kaniyla birlikte
ortada duran cesedin 6liimii ne demektir!

“Biri 6ldiigii zaman ‘adam gitti” derler. Sayet her sey bedenden ibaret
idiyse, beden ortadayken giden nedir? Demek ki senin goriinen seklin,
Oziinl anlatan bir 6rnektir. (Mevlana 1959: 143)” Giden, daha 6nce de bu-
raya gelmis olan 6zdiir ve simdi bir bagka yere gitmistir.

Hayat1 veren de alan da, her seyin sahibi olan, varlig1 6niiyle ve sonuy-
la kusatmis olan yaraticidir. Daha once hicbir sey yok iken emirle var
olunmus ve yine bir emirle gelinen yere doniilmektedir. Yani miimkiin
varligin sonu oldugu gibi bir baslangici da bulunmaktadir. Bu baglamda
maddi varlik, Tanri'ya bagh olmakla birlikte viicudu vacip olan Tanri'nin
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varlig1 maddi varliga bagli degildir. O'nun varligina bir 6n ve son da yok-
tur.

Mevlana, varliga 6n olmadigini sdyleyen filozofa sdyle cevap verir:
“...0 filozofguk, Siinniye, ‘alemin sonradan yapildigini nereden biliyorsun’
diye soruyor. A efendi, dlemin sonradan yaratilmadigini sen nereden bili-
yorsun?... Varliga tanmiklik yokluga tanikliktan daha kolaydir (Mevlana
1959: 143).

Aslinda Tanri’'nin varligina inanmayanlar bile bir sekilde O’'nun varli-
g1ina sahadet etmektedir. Ciinkii insanin i¢ diinyas: O'nu bilmektedir ve bu
i¢ diinyanin denetleyicisi olan vicdan asla yalan sdylemez. Ornegin; inan-
mayanlar da bir belaya, bir hastaliga, felakete ugradiklarinda “Aman ya
Rabbi!” diye feryat ederler. Ustelik her seyi akillartyla bulmaya galisanlar,
bir Allah’in bulunmasi ve bize hakim olmasi akildan uzak ve sasilacak bir
seydir diyenler de bir feldkete ugradiklari zaman gozyasi1 dokerler de, ‘Ey
bize bizden yakin olan Allah, varsin!” derler (Mevlana 1997: 71). Yasanan
pek cok dogal felaketten sonra insanlarin, istisnasiz olarak hepsinin aklina
gli¢ ve kudret sahibi ytice bir yaraticinin var oldugu diistincesinin gelmesi
ve boyle bir giice siginma ihtiyaci hissetmesi bunun agik bir delilidir.

Mevlana bir bagka yerde, evrenin sonradan mi yaratildig1 yoksa kadim
mi oldugu konusunda miiminle filozof arasinda gegen bir tartismay1 hika-
ye eder ve sonugta goriilen her seyin gizli bir hikmete isaret ettigini, Al-
lah’in tipki ressam gibi sanatin1 bagkalarina gostermek igin bu alemi yarat-
tigin1 vurgular (1997: 71). Boylece, yaratilmis olmay: kabul ettikten sonra,
baska sorular birbirini izlemektedir.

Viicudu miimkiin olan varlik ve viicudu vacip olan Tanri, basta Mev-
lana’min eserleri olmak {izere edebi, dini-tasavvufi metinlerde mecaz-
hakikat baglaminda oldukga sik ele alimir. Mutasavvifa gore her sey mutlak
hakikati anlamay1 gerceklestirmek i¢in olusturulmus bir mecazdir. Ancak
mecazi anlamak, mutlak hakikati anlamak anlamina da gelmez. Anlama
isinin tam olarak gerceklesmesi asamalar seklinde olmaktadir. Ik asama,
gozle goriilen varliktan hareketle goriilmeyenlerin anlasilmasina ¢alisilma-
sidir. Bu da ancak benzetme ve karsilastirmalarla miimkiindiir. Tabiatiyla
en fazla karsilastigimiz benzetme ve karsilagtirma konusu ise evren ve
insan ya da onlara ait unsurlardir. Bu benzetmelerde insanin kimyasal,
anatomik ve ruhsal yapisi ile evren arasinda bir iliski kurulmaya; oradan
da biitiin bunlarin arkasindaki sonsuz gii¢ sahibine, yaraticiya ulasilmaya
calisilir. Ciinkii Islam kozmogoni anlayisina gore evren, en kiiciikten en
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biliyilige, en gizliden en agiga kadar, biitiiniiyle bir kanavigeyi olusturan,
renk, sekil ve desenin pargalar gibidir ve ayni sanatkarin sanatidir.

Islam kozmogoni anlayisina paralel olarak Tiirk edebiyatinda evren-
insan benzetmelerinin yapildig1 ve insanin yukaridan asagiya, asagidan
yukariya dogru olan var olus hikdyesinin anlatildigi, devriyye, viicut-a
name, dolab-a name vb. adlarla anilan miistakil, manzum ve mensur eser-
ler yazilmistir. Ustelik bu gelis ve gidisin hikayesinin yazili eserlerle anla-
tilmasiyla yetinilmemis, anlatim gorsel bir solen sekline doniistiiriilmiistiir.
Iste Mevlevi “sema’”1yla Bektasi “semah”1, bu varolus hikayesinin dua ve
zikir formunda somutlagmis bir anlatimidir. Edebi tasavvufi eserlerden
devriyye ve viicut-name gibi eserlerde ayni hikayenin cesitli anlamlarla
zihinde canlandirilmasina da calisilir. Boylece biitiiniiyle sembolik olan bu
anlatimlarla yaratilisin, yokluk gergefi tizerinde bir el tarafindan yukaridan
asagiya, sonra da asagidan yukariya olacak sekilde islenmekte oldugu gos-
terilmek istenir.

Asagidan yukariya yiikselis mantigit Mevldna’nin eserlerinde biitiin
bosluklar: dolduran bir su gibidir. Bu inis ve ¢ikisin anlatildigi, Mevla-
na'nin felsefesi ve Mevlevilikle 6zdeslesen “Sema’”, tipk1 su gibi, varligin
asla doniis hareketidir. Su yukaridan asagiya akar, sonra asagidan yukari-
ya. Bugday yukaridan asagiya, yerin dibine gider, sonra yerden bas ¢ikarip
yiikselir. Nimetler feleklerden asagiya, yere geldiler, sonra cana gida olup
yiikseldiler (1997: 36).

Bu gelis ve gidisi Yunus, benzer bir sekilde soyle dile getirir:
Ciin gokten yere yagdim yerden gige cok agdim

Adem donun donandim devranim siire geldim

Et ii deri biiriindiim geldim size g0riindiim

Adimi Adem kodum ondan zuhiira geldim (Tat¢1 1991: 178)

Bu asamada varolus konusundaki diisiincelerin tasavvufta “niizul”
(yukaridan asagiya inme) ve “uruc” (asagidan yukariya ¢ikma) diyebilece-
gimiz iki kavram cergevesinde kiimelendigini sOyleyebiliriz. Bir tiir
uruc/yiikselme olan miracin da ¢ok gesitli sekilleri bulunmaktadir. Mevla-
na, bir hadis-i serife dayanarak, hi¢bir miracin digerinden iistiin olmadigini
soyler. Clinkii Hz. Peygamber’in mirac1 goge yiikselerek olurken, Yunus
Peygamber’in miraci baliin karninda olmustur. Maksat nerede olursa
olsun Allah’a yakinliktir ve bu yakinlikta mesafe, yer, tek bir yol ve yontem
s0z konusu degildir. Allah’a yakinlik yukar1 ¢ikmakla ya da asag: inmekle
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de olmamaktadir (Mevlana 1997: 359). inme ve ¢ikma, ylikselme ve al¢alma
izafi kavramlardir. Mevlana'nin da isaret ettigi gibi pek ¢ok sekil ve niteligi
vardir. Bu manada “Sema’” da miracin asamalarindan biri olup Allah’a
dogru bir ytikselis, bir yakinlagsmadir.

Aslinda her an, insan bedeninde de “sema’” ya da niizul ve uruc hali
yasanmaktadir. Mevlana'ya gore ruh arsa mensupken beden yere mensup-
tur. Bu nedenle beden yerde kalmak, yere tutunmak isterken ruh, yiiksel-
mek, arsa ¢ikmak ister (1997: 352). Allah, ‘secde ederek yakinlas’ buyur-
maktadir. Ruhlar, bedenlerin secdesiyle Allah’a yakinlastigindan namaz,
bu urugta bedeni ruha tabi kilan bir ibadet ve bir mira¢ olmaktadir (1997:
378). Mevlana bir baska yerde kamisin seker olmasini da kamigin mirac
olarak anar. Boylece ona gore, tekamiil de bir tiir mira¢ olmaktadir (1997:
378).

Bu anlamda Allah’a yaklasma, ruhla bedenin ahenkli kaynasmasiyla
gerceklesecek olan bir yaklasmadir. Bu da ancak kisinin kalp ya da goniil
diinyasini Allah’a agmakla; ilim ve irfan araciligiyla, Allah’la kul arasinda
olan ve O'nu tam olarak anlamay1 engelleyen perdeler olarak nitelendirilen
madde ve sebepler dlemini aradan kaldirmakla miimkiin olmaktadir. An-
cak bu anlama ya da bilme isini saglayan akil ve diger duyular da bir perde
oldugundan ruh biitiiniiyle bedene galip olmadan, yani bedenden kurtul-
madan, yokluk gerceklesmeden Allah’t bilmek miimkiin olmayacaktir.

Yunus bunu su sekilde ifade eder:

Yetmis yedi perde var dostunu arzulama

Yedisinden gegmeden yakin arzu kilarsin

Otuzu gozde durur otuzu goniildedir

Onun dahi bilmeden gormek arzu kilarsin (Tatg1 1991: 255)

Yine de Tanr1'y1 bilmenin bir varliga, yani bir mecaza, gegici olanlara da-
yaniyor olmasi, Tanri ile varlik arasindaki iliski konusunun edebi tasavvufi
metinlerde ¢ok canli bir sekilde islenmesi sonucunu dogurmus; bazen daha
da ileri gidilerek bir takim benzetmelerle “vacibu’l-viicud”a, viicut alemin-
dekilere benzer bir suret, adeta bir portre ¢izilmeye calisilmistir. Boylece
Tanri’'min sureti konusu gesitli anlamlara gelecek sekilde edebi tasavvufi
metinlere taginmustir.
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Tanr1’nin Viicudu ya da Sureti

Tasavvufun 6nemli kavramlarindan olan, yukarida da deginilen “nii-
zul” yaratandan, “uruc” ise yaratilandan hareket etmeyi gerektiriyordu.
Varolus bir yaratilistir ve yaratilmisi bilmenin, yaratan: ise anlamanin en
iyi yolu, daha baslangicta karsilastirma ve benzetmeler yapmaktir.

Bu baglamda antropomorfizm (anthropomorfizme) insanbicimcilik ve
antroposentrizm (anthropocentrisme) insanigincilik, felsefi ve dini metin-
lerde oldugu kadar, edebi metinlerde de yogun bir sekilde ele alinmus, bir-
takim goriisler ifade edilmeye calisilmistir. Tanr1’nin insan bi¢iminde oldu-
gunu ya da insanin Tanr1 bi¢iminde oldugunu savunma, dine aykir1 oldu-
gu ve bir anarsi vesilesi sayildig icin {izerinde pek durulmamis, fakat Tan-
ri’'nin, bagka varliklar1 degil, sadece insani kendi sureti {izere yarattigina
cesitli vesilelerle ¢ok sik deginilmistir.

Boylece her seyin merkezinde insanin yer aldig1 diisiincesi kutsal me-
tinler basta olmak {iizere Islam diisiincesinin de temel konusu olmustur.
Sadece dini, tasavvufi yaklagimlar degil, felsefi yaklasimlar da bu baglam-
dadir. Insamin merkez oldugu ve degeri konusunu, Kur’an’a dayanarak en
coskun bir bicimde anlatanlardan biri ise elbette Mevlana’dir.

Burada varolus ve Tanri'nin varlig1 konusuyla iligkili olarak, {izerinde
Ozellikle durulan konu, insanla yaraticis1 arasindaki iliskidir. Bu iligki, in-
san ve hayat temel alinmak kaydiyla cesitli boyutlarda ele alinir. Bu boyut-
lardan biri de bir takim 6zellikleriyle insanin Tanr1'ya benzemesi, Tanrisal
niteliklere sahip olmasi konusudur.

Oyle anlasiliyor ki, evrenin merkezine diinyay1 oturtan Batlamyus fel-
sefesinin Islam diinyasinda yayginlik géstermesinin bir nedeni de bu felse-
feye gore en mitkemmel varlik olan insanin, yeryiiziinde hayat bulmus
olmasidir. Ancak bu elbette Islam ulemasinin astronomik anlamda evrenin
merkezini diinya kabul etmeleri anlamina gelmemektedir. Burada s6z ko-
nusu olan insanin degeridir; aslinda ¢ok asag1 bir konumda olan yeryiizii-
nii degerli kilan da halife olan insanin durdugu yer olmas: dolayisiyladir.

Mevlana, hemen hemen biitiin siirlerinde, biitiin anlatimlarinda insana
verilen degerden, insandaki yticelikten, insanin ilahi vechesinden s6z eder.
Bu sebeple eserlerinin pek ¢ok yerinde “Biz insani en giizel bir sifatta yarat-
tik; sonra onu asagilarin asagisina attik.” “Biz insani yiicelttik, serefli kil-
dik.” anlamindaki ayetleri yorumlar (Mevlana 1997: 84).

Biitiin eserlerinde bir coskunluk ve sarhosluk hali icerisinde “Tanri ile
biitiinlesme, onda yok olma”, insana verilen bu yiicelik ve degerin bir ifa-
desidir. Sayet insan, kendisinin ilahi yoniiniin farkina varmis ve Tanri'y1
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gosterecek sifatlara biiriinmiisse Sems olmus, Burhaneddin olmus,
Selahaddin olmus, Hiisameddin olmus hig fark etmez. Mevlana ayn1 bagl-
likla onlarla kendisi arasinda bir fark goérmez ve insanlara, yiice varligy,
kendi varliklarindaki yiiceliklerini, kendilerine de gostermeye ¢alisir. Ciin-
kit Hak nuru ile bakanlar nereye bakarlarsa baksinlar O'nu goéreceklerdir;
hayvan da bitki de onun giizelligini yansitmaktadir. Sen de susar, bir bar-
dak su igersen suda Hakk’1 gorebilirsin; fakat Hak asig1 olmayanlar suda
ancak kendilerini goriirler (1997: 516).

Dogrusu, obiir diinya ve Tanr ile ilgili biitiin bilgilerimiz, peygamber-
lerin bize bildirdiklerinden ibarettir. Ancak Tanr1 bilgisi ve marifetullah, su
orneginde oldugu gibi, yaratilmislar {izerinde, insan varlig1 {izerinde dii-
stinerek de elde edilebilmekte; yani insan, sezgisel anlamda, bir tiir vahye,
isaretlere ulasabilmektedir. Bilindigi {izere Kur'an’a gore de, genis anla-
miyla, her sey bir vahiy, O'ndan bir isaret olarak goriilmektedir.

Yunus Emre bunu,

“Nisansizin nigsanin kimse bilmez
Egerci bi-nihayet ayetin var” (Tatc1 1991: 48)

seklinde ifade eder ve her seyin O'nu anlattigini, fakat yiiz binlerce denizin
miirekkep olarak kullanilmasi halinde bile, bir noktasini dahi serh etmek-
ten aciz olundugunu belirterek sdyle devam eder:

“Ne mesel baglasam olur ne hod goniil karar kilur

Kim benzetiir misl ii misdl hdsd onu benzetmeyem

Kim ede naks u stiret naks u siiretten ol azid

Ciimle akillar sende mat nice oziir gozetmeyem” (Tatg1 1991: 183)

Dede Korkut'ta Kazilik Koca oglu Yigenek’in kiiffara hiicumdan 6nce
Tanr1'ya yakarisinda yer alan su ifadeler, aslinda ¢ok eski zamanlardan beri
Tiirklerin Tanri tasavvurlarinin ne kadar acik ve ar1 duru oldugu; Mevlana,
Yunus gibi Anadolu’da yasayan biiyiik disiiniirlerin giiclii, sade ve akici
ifadelerinin kaynaginin nasil bir kiiltiir zemini olduguyla ilgili bize bir fikir
vermektedir.

“Ululuguna haddin yok
Senin boyun kaddin yok
Veya cism ile cesedin yok
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...Ulu Tanr1” (Ergin 1971: 165)

Elbette ulu Tanr1'y1 bilen insan da uludur, Tanri’'nin en ulu ayetidir.
Biitiin mesele Tanr1'nin en ulu ve kusursuz ayeti olan insam ve diger ku-
sursuz ayetleri anlama c¢abasi igerisinde bulunmak, bdylece varolusun
amact olan O'nu bilme serefiyle sereflenmektir.

Varligin ve insanin miikemmel olmasi, kusursuz olmasi, viicudu zo-
runlu olan Tanri'ya dayanmaktadir. Bu baglamda, her ne kadar benzetme
yapmanin miimkiin olmadig: bilinse, hatta sirk oldugu kabul edilse de
insanin Tanr1 suretinde oldugu, pek ¢ok dini, tasavvufi ve edebi metinde
s0z konusu edilir. Bilhassa Hurfifiler, Allah’in, meleklerden Adem’e secde
etmelerini emretmesini delil gdstererek, bunu ¢ok ileri boyutlara tasimislar
ve Tanri’'nin insanda, 6zellikle de giizel kadinlarda tecelli ettigine inanmais-
lardir. Buradaki problemin aslinda, tecelli konusunun anlagilamamasindan
kaynaklandig1 soylenebilir. Ancak dyle goriiliiyor ki, ne sdylenmek isten-
diginin anlasilmasina ¢alismak yerine, ylizeysel bir anlayisa sahip olan
halkin zihninin daha da karisacag: diistiniilerek s6z konusu sozlerin sahip-
lerinin acilen cezalandirilmasi yoluna gidilmistir. Boylece o giin i¢in acil bir
¢ozlim {iretilmis, Anadolu'nun hiir ikliminde hayat bulan bir tasavvufi
yorumun yiiksek sesle seslendirilmesine engel olunmus, fakat hemen bii-
tiin mutasavvif sairlerin eserlerinde benzer yorumlarin kisik sesle, daha da
yayginlasmis olarak seslendirmelerine engel olunamamustir.

Boylece kutsal metinler kaynak olarak kullanilmak suretiyle tasavvufi
metinlerde insanbigimcilikle, yani Tanri’min insan suretinde olduguyla
ilgili yapilmis yiginla yorum nakletmek miimkiindiir. Hurf{ifilere gore Tev-
rat, Zebur, Incil, Kur’an, Cavidan da insan varliginda yazilidir, vardir. Bii-
tin peygamberler Adem’dir, Adem’dendir; Adem’den ortaya cikmustir.
Hak, hakikat, Allah ve her sey Adem’in varliginda gergeklesir. Insanin
govdesi, eklemleri, gozleri, kaslari, her 6gesi “avalim-i lahuttan” (Tanrisal
belirtilerden) bir evreni gosterir. Adem evrenin kaynag ve varligin 6zii
olmakla birlikte bizzat yaratic1 degildir (Atalay 1991: 68).

Bu ¢ercevede tasavvufi ve edebi eserlerde pek ¢ok yorum olmakla bir-
likte burada sadece, 6zellikle Mevlana'nin bakis: ortaya konacak ve yer yer
de bagka taniklar gosterilmeye calisilacaktir.

O halde Mevlana'ya gore Tanr1'nin sureti nasildir?

Hemen belirtmek gerekir ki, Mevlana'ya gore alem, O'nun yaptig1 re-
simlerle dolu olmakla birlikte O, akla fikre sigmaz, tasvir edilemez, sureti
tahayyiil edilemez bir viicuda sahiptir (Mevlana 2000: 102).
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Tevrat'ta, “Suretimizde benzeyisimize gore insan yapalim ve denizin
baliklarina, goklerin kuslarina, sigirlara ve biitlin yeryiiziine, yerde siirii-
nen her seye hakim olsun.” (Tekvin I. Bab, ayet 26) (Giizel: 160) denilir.

Mevlana bunu, “Tanri: Topraga nice tohum ektim. insan da topragin
bir tohumundan ibaretti, onu ben yiikselttim, buyurdu (Mevlana 1997:
36).” sozleriyle anlatir. Sultan Veled ise, “Adem’i camur ve su seklinde
yaratti ve onun viicudunu kendi nurunun kadehi yapti. iblis ve melekleri
onunla imtihan etti (Veled 1985: 25).” sozleriyle ifade eder.

Gilsehri, Felekname adl1 eserinde, “Diinyada yiiz giizelliginin daha gii-
zel sekilde sunulmasi i¢in, her perdede oynatti$1 bu kadar giizel arasinda,
insan1 kendisine benzeterek yaratt: (Giilsehri 1982: 96).” der.

Mevlana’ya gore Tanri, giines gibi zahir olmakla ve varlig1 anlasilmak-
la birlikte suret olarak Tanr1'ya benzemeye gelince, O’'nun nasil oldugunu
anlamak ve bilmek asla miimkiin degildir. Ciinkii bir seyin bilinmesi de-
mek, aklin Olgiilerine sigmas1 demektir. Tanr1 ise bundan miinezzehtir.
Bulutun parlakligi, giizelligi gercekte aydandir; ama her kim buluta ay
derse, o pek sapiktir, pek yol yitirmistir (Mevlana 1997: 65).

Mevlana hiidavendigarin etkisinde oldugu acik¢a anlasilan Yunus da
Tanri’'nmin 6l¢ii, sekil, yon, miktar, cisim, 6n ve son gibi kavramlarla anla-
tilmasinin miimkiin olmadigini, aklin Tanr1’y1 bilmekte acze diistiigiinii
sOyler:

“Nice ayda bile dil niteligin

Dile getirmege bin bir adin var

Ne oran u ne kiyas ne naks u nisan

Ne miydn u kendr nihdyetin var

Ne reng ii sekl ii hem ne cism ne hod resm

Ne kadd ii kimetin ne stirvetin var

Akallar mat olur niteliinden

Ki bir zerrede bin bir ibretin var” (Tatg1 1991: 48)

“Sifatin gelmez dile kandalhigin kim bile

Sun’unu dimeklige ben ldyik olumazam

Hem evvelsin hem ahir kamu yerlerde zahir

Hig makam yoktur sensiz ben nigin goremezem” (1991: 256)

Mevlana'ya gore de durum ayridir ve “Her sey Tanri'min zatini gor-
meye bir engel, bir ortiidiir. Ciinkii insan Tanr1'y1 perdesiz gormeye ta-
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hammiil edemez. Perdesiz goriinmede daglar bile nasil parcalanmaktadir.
Kim Tanr1'y1 anladigini ve bildigini sOyliiyorsa o bilinen ve anlasilan sey
Tanr1 degildir; ¢tinkii hicbir akil onu anlayamaz (Mevlana 1959: 29-30).”
“Evet, insan Tanr1 degildir, ama ululuk sirrin1 insanda belirtmistir. Tan-
ri’dan ayr1 olmayan insandan, yiiz ¢evirdin mi seytan gibi, Tanr1 elinden
tas yersin (2000: 284).”

Ululuk sirrinin kendisinde oldugunun farkinda olan insanun yonii Tan-
r’'ya dogrudur, Cami’'nin de coskun bir dille anlattig1 gibi her seyin arka-
sinda onu goriir, onu arzular.

“Ey Ontine, dilberlerin giizelliginden perde ¢ekip yiiziinii bu perde ile
gizleyen Tanr1: O perdeyi kendi giizelliginle bezemektesin; bu yiizden de
glizeller, goniilleri kapmakta, aldatmaktadir. Giizel yiiziin o perde ile o
kadar birlesmistir ki, perdeyi yiiziinden ayirmanin imkani yoktur. Ne vak-
te kadar perde ardindan isvelenecek, ne vakte kadar biitiin alemi perdenin
glizelligine meftun edeceksin? (Cam1 1985: 1)”

Mevlana da Tanri'mun biitiin varlig istila etmis oldugunu sdyler; ancak
ona gore Tanr’'min agik¢a goriinmemesinin nedeni, daha 6nce de isaret
edildigi gibi ziddinin olmamasindandir (Mevlana 1997: 92). Bu baglamda o,
Tanr’'y1 gordiim diyenlere, Tanr1 oldugunu soyleyenlere siddetle kars:
gikmistir. Onun anladigr “Tanri’da yok olus/fenafillah”, Tanrilasmak degil,
kul olan insanin yaraticisina duydugu sonsuz sevgiyle maddi ve manevi
varligini Allah’in iradesine teslim etmektir. Zaten Allah’a ait olan bedeni,
yine O'nun vaadi dolayisiyla O'na satmaktir (1959: 204).

Sultan Veled, Maarifinde Tanri'nin asli hiiviyeti bakimindan gizli ol-
dugunu, fakat sanat ve sifat bakimindan goriinebilecegini sdyleyerek Tan-
rI’'nin goriinmesinin ya da Tanr1’da yok olusun ne anlama geldigini agik-
lamaya calisir. Ona gore, can nasil viicutta goriiniiyorsa Tanr1 da Oyledir.
Cani1 gormek isteyenlerin viicuda bakmalar: kafidir (Veled 1985: 56).

Mevlédna, Tanr suretinde goriinme konusunu insan-golge Ornegiyle
anlatir: “Ademi kendi sureti gibi yaratti, yani buyruklarmin sureti gibi. O,
biitiin halkta goriiniir; ¢iinkii her sey, Tanr1 golgesidir; golgeyse golgenin
sahibine benzer... Ancak su var ki, golgemizin bizden haberi yok; fakat biz
onu biliyoruz. Ne var ki, bu bilme, Tanr1 bilgisine gore bilgisizligin ta ken-
disi. Insanda bulunan her sey golgede goriinmez. Tanr'min da biitiin sifat-
lar1 golgeden ibaret varligimizda goriinmiiyor. Tanri, kulluk sifatinin zidds
olan Tanrilik sifatini insana egreti olarak vermistir (Mevlana 1959: 180).”
Golgenin sahibi bizzat golgede olmamakla beraber golge yine de sahibini
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gosterir; bu sebeple “Golge agactan ayridir diyen koriin inadina, senin
glinesinin golgesinde ¢ark vurup duruyoruz (2000: 303).”

Orneklerden de anlagilacag iizere Mevlana'ya gore yaratanla yarati-
lanlar hi¢bir zaman nesnel olarak birbirine benzememektedir; ¢iinkii varlik
siirekli degisim igindeyken var edende asla bir degisim s6z konusu degil-
dir.

Varligin siirekli degisim igerisinde olmasi zitlarla i¢ ice olmasindandir
ve degisim icinde olan, ya da zit unsurlarla goriiniir héle gelen varligin bir
takim ortak malzemesi bulunmaktadir. Aslinda bu malzemenin niteligini
anlamak da bize yaratilis ve Tanr1 konusunda 6nemli bilgiler sunmaktadir.
Mutasavviflar bunu yukarida da deginildigi gibi niizul ve uruc baglaminda
anlatmaya calisirlar; cansiz cisim, maden, bitki, hayvan, insan ve “insan-1
kamil” asamasindan s6z ederler. Bu, aynm1 zamanda Tanri’nin varolusa
bahsettigi bir tekamiil nimetidir. Mevlana bu tekamiilii, beslenme zinciri
diyebilecegimiz bir ¢ercevede ve nohutla, nohut yemegi pisiren kadin ara-
sinda gecen konusma tarzinda pek giizel anlatir (1997: 333-335).

Sonug olarak:

Varolusun bir 6nii ve sonu vardir.

Varligy, varligina 6n ve son olmayan Tanr1 yaratmistir.

Tanri’'min varligi anlasilabilir, fakat Tanri’min nesnel olarak bilinmesi
miimkiin degildir.

Men arefe nefsehu fekad arefe Rabbehu’daki bilme, sifatlarin yansimasina
dayal1 arifane bir bilistir. Bu ¢ercevede alemin ve en giizel sekilde yaratil-
mis olan insanin varligi, Tanri'nin varligina bir delildir. Ancak bir sanat
eseri nasil yapicisina benzemezse Tanr1 da bu varlik dleminden herhangi
bir seye ve elbette en miikemmel varlik olan insana da benzememektedir.

Mevlana'ya gore yukaridan asagiya olus ve bozulus zinciri seklinde
devam etmekte olan varolusun dmrii, ana rahmine benzetilen viicut orta-
mindaki olgunlagmasi tamamlaninca, sona erecek; boylece varlik, zitlardan
arinmis olarak yeni ve son hayat mertebesi olan ebedi adleme dogacaktir.
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Devinimin Sonsuzlugunda Sema’
H. Serdar MUTLU*

Sema’, bulusma cennetinden gonle vuran bir 1siktir.
Mevlina

Ozet

Batili bilim adami ve sanatgilarin ilgiyle izledigi kiiltiirel degerlerimizden biri olan Mev-
lana’nin tasavvuf ve sema’ anlayisi, ¢alismalarimi siirdiirdiigiim Cagdas Seramik Sanat1 ala-
ninda, bu konuya yonelmemize neden olmustur. Mevlana'min Allah’a duydugu ask ve semd’,
sadece Islam diinyasinda degil, Bat: iilkelerinde de ilgiyle izlenmektedir.

INZ

‘Devinimin Sonsuzlugunda Sema” bashgin kisaca agacak olursak, ‘devinim’, dairenin
sonsuz donme hareketini; ‘sema’”, Hz. Mevlana'nin Allah’a duydugu askla, O’'na kavusmada

kendinden gegis halini temsil eder.

Seramigin ana malzemesi olan toprak, su ile yogrularak sekillendirilmis, kurutulmus ve
ateste pisirilerek son halini almistir tipki askla sekillenen Mevlana'nin Sems ile pismeden
kendisi olamayacagini "hamdim, pistim, yandim’ s6zleriyle 6zetlemesi gibi.

Hz. Mevlana'nin tasavvuf ve sema’ yorumlamalar: seramiklere ylizey kabartmalari ve ii¢
boyutlu bigimler olarak aktarilmis, mumlar ve ney’le farkli ezgilere sahip miizik egliginde
sanatseverlere sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Devinim, Toprak, Ates, Sems, Semazen, Seramik.

The Sufi Dance in The Deep of Movement

Abstract

Mawlana Jalal al-Din Riimi, a popular religious poet whose works has been spectated by
western artists, is one of our most important cultural values. That is why this present study
aims to combine Mawlana’s mysticism or sufi philosophy and dance in modern ceramics art.
The study uses the phrases ‘movement’ to express the eternal whirlings of movement, and
‘Sama’-Sufi Dance’” which expresses Mawlana’s swooning in pursuit of love for the God. In
this study, clay, the main ingredient of ceramic, was molded with water and shaped. Then it
was dried and put in the oven. It was like Mawlana’s being fullness of himself with molded
with Shams as he summarized in his famous words: “Immaturate I was, blossomed and
aged.” The study intended to investigate the way of expression which can associate the phi-
losophy of Mawlana and the art of ceramic.

Key Words: Movement, Clay, Fire, Sems, Sufi Dance, Ceramic.

*  Yrd. Dog. Dr., Inénii U Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Béliimii. hsmutlu@inonu.edu.tr
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Topragin sanata doniisiimii

Toplumlarin, yasadig1 cografyada kendi kimliklerini kazanmasi ve ge-
lecege tasinmasinda gelenek, gorenek, kiiltiir ve inang degerlerinin etkileri
var olagelmistir. Seramik sanatinin tarihi ile insanligin varolusunun aym
dénemde oldugu varsayilmaktadir (Seramik: Toprakla Atesin Oykiisii,
2003). Diger sanat dallar1 gibi seramik sanati da insanoglunun ihtiyaglar:
dogrultusunda, kap sanati niteligiyle ortaya gikar. Ornegin, Kalkolitik do-
nemde, Suriye civarlarina gelen ve topraktan bir {iriin elde edebilmek igin
aylarca yerlesik kalan gogebelerin, hemen balgikla sivanan evler ve ¢anak
¢omlek yaptiklar: bilinmektedir (Matson, 1945: 20-25). Seramigi toplu ya-
sama gegiste bir ara¢ olarak kullanmaya baslayan insanlik, kullandig1 mal-
zemenin kolay bicimlenebilmesi nedeniyle, yiyecek saklama ve siisleme
yapmanin yani sira, kisisel duygu ve diisiincelerini de bu anlatim diliyle
gosterebilmis ve insanin teknolojiyi kesfetmesinin ilk isaretlerini vermistir
(Tite-Kilikoglu [vb.], 2001: 301-324).

Insanin boylesine i¢ ice yasadig1 belki de hayati paylastig, icsel sohbet-
ler ettigi seramigin gelisimi, toplumlarin sosyo-kiiltiirel ve ekonomik evre-
leriyle aymi dogrultudadir (Ozgiinel, Topragin Atesle Danst: 6). Bir toplu-
mun gelismisligi, seramigiyle Olgiiliir ve ¢agdaslasma yolundaki énemli
atilimlarinin bir gostergesi olarak bilinir (Read, 1960). Ornegin garkin icad:
ile yapilan ince seramikler veya porselenin bulunmasi, teknoloji ve bilimsel
gelismelerin seramik sanatinda kullanilmasi gibi.

Insanin bilinglenmesi, dogaya egemen olmasi ve kendini sonsuzlagtir-
ma egilimiyle yapti§1 gozlemleri, belki de her seyin hareket halinde oldu-
gunu fark etmesi ile baslar. Bu farkinda olus insana tekerlegin icadini, daha
sonra da carkin kesfini saglar. Yasami ve tarihi degistiren savaglara da yon
veren tekerlegin icadi ile insan, kendini yeni bir dénemin ve tiretimin igin-
de bulur.

Endiistri ¢ag1 diye bilinen bu dénemde insan, tiretimin bir parcasi ola-
rak kentlerin gsekillenmesinde etkin rol oynar. Ancak i¢inde bulundugumuz
ylizyilldaki kent yasaminin tek diizeligi, insanlarda ruhsal bunalimlar1 da
beraberinde getirir. Dogadan uzaklasan insanlarin ev-is, is-ev yasam don-
glisiindeki monotonlugu, onun giderek maddi diinya gercegini benimse-
mesi ile “Yalmiz Ada’ya doniismesine neden olur (Mutlu, 1998). Bu donii-
simii engellemek icin, sosyal bilimler, felsefe ve psikoloji alanlarindaki
bilim adamlari, yeni yontem-bilim arayislarina yonelmislerdir.
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Insanlig1 etkileyen diisiiniirlerin, yasam ve inang felsefelerine getirdik-
leri farkli yaklasimlara basvurma, bu arayislarin birka¢ini olusturur. Bun-
lardan biri de, Hz. Mevlana'nin evrensel hosgoriisii ve mutlak varliga
duydugu askla insanliga verdigi mesajlar olmustur.

Mevlana'nin diger tasavvuf ve ask sairlerinden ayricaligi, kainatin, ev-
renin, giines sisteminin ve icindekilerin hareket halinde olmasinu fark et-
mesi ve ¢cagimizdaki bilim dallarini cezbeden 6rnekleri vermesidir. Mevla-
na, Kuran’da Allah’in her an farkl: bir sifatla tecelli ettigini, boylece her
seyin yenilenerek sonsuz bir hareket halinde oldugunu fark eder. Bu far-
kinda olus O'nun, mutlak varliga ulasmada arag olarak sonsuz devinimin
simgesi olan sema’1 bulmasina, kullanmasina yol agar. Sema‘, Mevlana'nin
siirleri, gazelleri ve tasavvuf musikisi esliginde ney’in yanik ve ask kokulu
ezgileri ile zenginlestirilmis, 6zel kiyafetleri ve ritiielleri ile huzur-1 mahse-
rin 6rnegini bizlere sunmay1 basarmistir. Her bir an1 ve hareketi anlamlarla
yiiklii olan sema’ izleyenleri biitiiniiyle etkisi altina almaktadir.

Bati, farkli kiiltiirlerin dinlerini ve dini torenlerini tanimak amaciyla
iilkelerindeki {iniversitelerde sema’ gosterilerine de yer vererek bu egsiz
insani tanima firsatin1 yakalamis ve mistik Islam’la (tasavvufla) tanismistir.
Ulkemiz ve batili bilim adamlarimin yiiksek lisans ve doktora tezlerine
konu olarak aldiklar1 Hz. Mevlana; felsefe, psikoloji, sosyal bilimciler ve
sanatcilar1 da etkisi altina alarak arastirilmaktadir.

Bu essiz insan sayesinde tasavvufla tanisan bati diinyasi, giiniimiiz
kent insanlarimin ruhsal ve toplumsal sorunlarinin ¢éziimiinde yeni yon-
temler gelistirir (Merter, 2003: 93-96). Bu sayede batil1 bilim adami ve sa-
natcilar mistik Islam’mn hosgoriisii ile tanisip, batili sufi kavramiyla kendi-
lerinden soz ettirirler (Kose, 2003: 93-96).

... Cogu sosyal bilimci sasirtici bigcimde on tiglincii yiizyilin harikula-
de sufi ask sairi olan ve Bati’da Rumi diye bilinen Mevlana'y1 kesfettigini
ve ondan alintilar yaptigini, entelektiiel ve egitim seviyesi yiiksek kisilerce
de bilindigini vurgular (Wilcox, 2001: 226). Batili iilkelerde meditasyon,
terapi ve empati gibi isimlerle insan ruhunun kétii diisiincelerden arinma
metotlarina 6rnek alinan bu essiz insan, Kuran ve siinnetin hosgoriisti 1s1-
ginda Islam’1 estetik bir tarzda yeniden yorumlar...(Beytur, 1965: 96).”

Sema”: Dostun ask darbeleri karsisinda bassiz ve ayaksiz bir top gibi
doniislerle ona kosmaktir.
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Hz. Mevlana ve sema’ anlayist ii¢ yillik bir siiregte, Konya Seb-i artis
torenleri ve Istanbul-Karagiimriik’teki "Tiirk Tasavvuf Musikisi ve Folklo-
runu Arastirma ve Yasatma Vakfi'inda sema gosterilerine katilarak, fotog-
raflar ve desenler cizilerek tasarilar hazirlanmistir. Teorik bilgiler ve do-
kiimanlar egliginde hazirlanan bu tasarilar seramik heykellere ve yiizeylere
aktarilmigtir. Bu tasarilar semd’ ayinleri, semazenler ve doniisleri ile tasav-
vuf musikisinin sema‘a etkilerini igermektedir.

Hz. Mevlana Dogu ve Bati kiiltiirii sahasinda etkili olmustur.
Rembrant, F. Smith, Tourneforti, Von Mour, Preziosu, Barlett-Miss Pardoe
Bindesi, Fraust Zanaro, C. Biseco, Baner, Hubert gibi batil1 sanatc¢ilara konu
olmustur (Uzluk, 1995: 159-165). Seramik calismalarda, Hz. Mevlana'nin
mana aleminde bulundugu ‘pir’ konumu, yesil destarli kavugu ile temsil
edilmistir.

Devinimin sonsuzlugunda sema’ basligini1 kisaca agarsak: Devinim:
dairenin sonsuz hareketini, giines sistemini, diinyay: ve donen semazenin
hareketini; Sema’, Hz. Mevlana'nin mutlak varliga duydugu askla, O'na
kavusmada kendinden gecis halini temsil eder.

Seramik malzemedeki toprak, algak goniillii ve comert olan Hz. Mev-
lana’y1 ve Sems ile pismesini anlatmaktadir. Seramiklerdeki renkli sirlar
ise, Mevlana ve ona bagli olan topluluklarda temsil edilen renkler dikkate
alinarak kullanilmistir. Seramigin ana malzemesi olan toprak, su ile yogru-
larak sekillendirilmis, kurutulmus ve ateste pisirilerek son halini almistir
tipki askla sekillenen Mevlana'nin Sems ile pismeden kendisi olamayaca-
g1n1 ‘hamdim, pistim, yandim’ sozleriyle 6zetleyisi gibi.

Sanat seramiklerinde konu olarak ele alinan Mevlana'nin sonsuz devi-
nimle yaptig1 sema’ ne anlama gelmektedir, kisaca acalim. Bilindigi gibi;
sema’ kelime olarak isitmek, duymak anlamina gelir (Uludag, 2007: 11). Tlk
yaratilan insan Hz. Adem ile baglayan sema‘’, Mevlana’da olgunlagip ev-
rensellesmistir. Ona gore sema’, “Dostun hallerini gormek, lahut perdele-
rinden Hakk’in sirlarini duymaktir”. Mevlana sema‘1, askin ve ickin duy-
gularini, dostun darbeleri karsisinda bassiz ve ayaksiz bir top gibi doniis-
lerle ona kosmak olarak tanimlar (Tasgetiren, 2005: 10-11). Mevlana'nin
tasavvufl yasamini ve bilgilerini alt {ist eden Sems-i Tebrizi, sema‘in evren-
sellesmesinde etkin olmustur. Sema‘, Anadolu’da Mevlana'nin disinda
inlit mutasavvif Hac1 Bektasi Veli hazretlerinde de semah olarak goriiliir.
Ancak evrensel boyutta degildir. Hz. Mevlana vecd ile cogsarak sema’ eder-
ken insani agan siirleri ve gazelleri, goriinmeyen alemden, goriinen aleme
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diistirerek (Sipehsalar, 126-127) mutlak varliga olan askini, miizik, siir ve
gazellerle zenginlestirip engin hosgoriisii ile yogurarak, Sems ile pisirmis
ve olgunlastirip evrensellestirmistir.

Bu coskulu seméd’lariyla Mevldna, sonunda dev bir eser olan Mesne-
vi'yi yazmistir. Mesnevi'yi Kuran ve siinnet 1s1§inda yeniden tasavvuf
stizgecinden gecirerek estetik bir tarzda anlatimla ve her kesin anlayabile-
cegi kolaylikta hikayelerle siisleyerek insanliga sunmustur.

Ancak giiniimiizde popiilist veya modac1 yaklasgimla hemen her top-
lantida turistik veya cikar amagli, semd’ adi altinda yapilan gosterilerle
yozlagtirilmaya baslanmis ve Mevlana isminin lekelenmesine yol agmuistir.
Hz. Mevlana'nin yirmi ikinci kusak torunu Esin CELEBI BAYRU hanime-
fendinin ve agabeyi tarafindan UNESCO’ya sunulan Sema’ ayini, korun-
mast icin Onerilen raporla, kiiltiirel manevi miras olarak kabul edilmistir.

Artik tarihi sekliyle patent altina alinan sema’t ehli olmayan kisilerin,
istedikleri yerde izinsiz yapamayacaklarin1 6grenmemiz bizleri mutlu et-
mistir. Bunu ytizyillar 6nce gorebilen Hz. Mevlana Mesnevi’de soyle isaret
etmektedir:

“Su ger-¢ope benzeyen diinya ehli oynar durur; bunu da sema’ sanur.
Oysaki sema’, bulusma cennetinden gonle vuran bir 1siktir... Sema’t bazi
bilginler menetmistir, bazilar1 caiz gormiistiir ya; her ikisi de dogrudur.
Nefse uyan, sehvetine kapilan kisiler, kibirle gafletle seméa‘’a kalkarlar,
ahiret hallerinden haberleri yoktur; onlarin sema‘1 bosuna bir istir, oyun-
dan ibarettir. Onlar, yaptiklariyla azaba ugrayanlarin ta kendileridir. Ciin-
kii nefis ve sehvet diinyadandir. Diinya yasayist bostur, oyundan ibarettir
(Muhammed Siiresi, ayet: 36). Seyhlerin, muhiplerin sema‘ina gelince: Bun-
lar, bos seylerden ve oyunlardan tertemizdir; hatta zahir ehlinin ¢alisip
cabalamasindan da yiicedir bunlarin sema‘1. Ciinkii ameller niyetlere gore-
dir” (Safak, 2007: 59).

Aski kainatin ruhu olarak goren Mevlana, bu sayede insanin mutlak
varligin kaynagina yonelecegini bildirir. Ona gore ask, Allah'in sirlarimi
iceren 6nemli bir aractir. Alem ise bu askin diyaridir (Sahin, 2002: 275). Ask
ile semd’a yonelen Mevlana, Mesnevi'de, “Aski zahmetle i¢ ige goriir; tek
basina askin bir anlam ifade etmedigini, asiklik derdinin goniil iniltisinden
belli oldugunu soyler (Mesnevi, 1/16). Mevlana tasavvufu, kisinin benligin-
den kurtulup bir ‘hi¢’ oldugunu anlamasi, yegane mutlak varligin agkinda
nasil yok oldugunun bir 6zeti olarak tanimlar.



48 H.Serdar MUTLU

Sanat¢1 Sorumlulugu

Cagimiz toplumsal sorunlarinin ¢oziimiinde bilim adami ve arastirma-
cilarin yaru sira sanatgilarin da 6nemli rollerinin oldugu bir gercektir. Gii-
niimiiz kentlerinde yasayan sanatgilar, ugrasi gosterdikleri sanat dallarinda
toplumlar etkileyen evrensel dogrular1 ve diisiinceleri, cagdas degerlere
yansitarak sorunlari ¢ozmede alternatif arayislarimi sanatseverlere sunma
cabalar1 gosterirler. Farkli malzeme ve tekniklerle ifade edilen bu yaklagim-
lardan biri de ¢cagdas sanat seramigidir. Sanat seramiklerinde konu olarak
bu essiz insani se¢gmemizin nedeni yukarida kisaca anlatilmistir. Sanatginin
topluma verecegi mesajlar gorsel olarak bir kitaptan daha 6tesidir.

Mevlédna’da bitmek bilmeyen agk ve tutkulu sema anlayisi, Batili res-
samlarin desen, baski resim ve tablolarinda, Islam diinyasmin minyatiir,
tezhip ve hat sanatinda sikca islenmistir. Mevlana, resmin disinda, isitsel
ve gorsel sanatlar olan film, miizik, heykel ve seramik sanatinda da islenen
konular arasinda yer alir. Ancak giinlimiiz seramik sanatinda kisith ele
alinmis olan Mevlana, “Semazen” gibi belirli kaliplarin disina ¢ikarilama-
mastir.

Farkli bir yontem arayisinda olan bu calismamizin amaci, Hz. Pir'in
sema’ anlayisindan esinlenerek, seramik malzemenin olanaklar1 dogrultu-
sunda zengin bir plastik anlatim dili olusturmaktir. Bu anlamda seramik
malzemenin bicimlendirme kolayligindan, renkli sirlarin atesteki stirpriz
renk gecislerinden yararlanilarak, yiizeysel kabartmalar ve seramik heykel
¢alismalar1 yapilmstir.

Yorumlanan 120 adet seramik heykel ve ylizey kabartmali seramik dii-
zenlemeler UNESCO 2007 MEVLANA YILI kutlamalar1 cercevesinde ilki,
Tiirk Amerikan Kiiltiir Dernegi (12-18 Subat 2007, Hikmet Hekimgil Sanat
Galerisi'nde, Kavaklidere-Ankara), ikincisi Ziraat Bankasi Tiinel Sanat Ga-
lerisi, (26 Kasim-16 Aralik 2007, Beyoglu-Istanbul) ve iigiinciisii Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Tiirk Islam Eserleri Miizesi Sergi Salonu, (11 Subat 2008,
Sultan Ahmet Meydani-Istanbul) sergilenmistir.

Aragtirma ve esinlenmede; Mevlana-Sems karsilagmasi, dervis sohbet-
leri, zikir usulleri, selamlama, sema’-sema’ ayinleri ile goniil kapisi ve ma-
nevi yolda ilerleme basamaklarina yonelik ¢alismalar sanatsever ve Mevla-
na severlere sunulmustur. Calismalarda seramik malzeme, cam, ahsap,
metalik yaldizlar, mumlar ve farkli miizik formlarinda ney dinletisi ile
zengin gorsel ve isitsel bir anlatim dili kullanilarak sergilenmistir.
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Calismalarla ilgili olarak esin kaynaklar1 ve yorumlar1 hakkinda gorsel-
lerle birlikte kisa bilgiler verilmistir. Sanat¢1 ve arastirmacilara yararli ol-
masi dilegi ile...
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Semazenler Q: 100
cm H: 17 cm

Beyaz zeminde dai-
resel hareketle bir-
birlerini goniilden

selamlayan sema-

zenler sari, turkuaz,

beyaz ve siyah renk-

lerle sirlanmustr.

y Manevi dlemdeki

dereceleri simgele-
yen bu renkler ayrica farkl kiiltiirlerden Mevlana’ya baglananlar1 da
temsil eder.

Selamlama
H: 25x90 cm

I¢ biikey dairenin kenarlarindaki
ucli, ikili semazenler birbirlerini
selamlamaktadir. Beyaz ve kirmiz1
postun kenarlarina serpilen kirmizi
camlar sirla uyumlu boyut vermek-
tedir. Diizenlemenim i¢ ve dis kenar-
larina mumlar tutusturulmus ve
miizikle gizemli mistik bir atmosfer

olusturulmustur.
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Devran
Q=36 cm

Ortada kirmizi post ve
cevresinde oturan dervigler
takkeleri ile tabagin kena-
rinda 4 ¢izgi ile hak dinler
temsil edilmistir. Mevla-
na’ya baglanan insanlarin
baslar1 iistten goriintiilerle stilize edilerek, etrafindaki parmak izleri
gibi dokular ise diinya insanlarini temsil etmektedir. Dairesel tabakta-
ki hareketler siyah sirla sabitlenmis, beyaz ve uguk yesil renkli sirla

kabartma ve kazimi yontemi uygulanmasgtir.

Ask ve Sema
Q=36 cm

Beyaz astarl1 diizenleme
ortasinda yer alan kirmi-
z1 sir Hz. Muhammed'in
nuru ve kainatin yarati-
hisim1 temsil etmektedir.
Icteki dort siyah halka
hak dinlerini, beyaz renk
Kabe’deki mermer zemini simgeler. Turkuaz renkli kitap figiirti Levh-
i mahfuzdaki Kuran-Kerim’i, hemen altindaki iki siyah goz ytice Al-
lah’in her an bizleri gozetledigini, alttaki iki sar1 dikdortgen ise oliimii
simgelemektedir. ki nefsin 6ldiiriilmesi (kanaatkarlik), ikincisi bede-
nin dliimi (ruhun 6zgiirliigii) tabagin kenarindaki dort ¢izgi ise dort

hak imamu ve giiniimiize kadar gelisini betimler.

51
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Dervislerin Selami
50x90 cm

Beyaz tennureli 33
dervigin selamlamasi
temsil edilmistir.
Kullanilan siyah renk ve
zemin seyr-i stiltikta {ist
mertebeyi temsil eder.

Arinma H: 45 cm

Tasavvuf musikisi
enstiirmanlarindan olan
bendirin disa doniik bir basingla,
yana dogru diisme hareketiyle
izleyici de gerilim olusturulmus-
tur. Semazenin beyaz tennure-
siyle bendirin derisi 6zdeslesti-
rilmistir. Beyaz astarli calismada
ice kapanma ile nefsin terbiyesi,
disa dogru siskinlik i¢sel patla-
mayla ruhsal arinmay1 anlatir.
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Sema’
120x80 cm

Goniil kapisi anahtar araligindan
goriilen semazenler, sonsuz
devinimin dairesel cizgileri ve her
ulkeden katilan dervisler temsil

- : By edilmistir. I¢ ice gecen ve
M%ﬁf‘% biiyiiyen halkalarla sonzuz
hareket desteklenmis ve asimetrik

bir diizenleme tasarlanmistir.

Selamlama H: 37x40 cm

Dervislerin gonlii genis ve
sabirli olmalarindan esinlenil-
mistir. U¢ dervisin selamlamasi
ve goniil kaselerine diger in-
sanlarin sikintilarini doldurma-
lar1 ve farkl: renklerdeki yedi
halka, nefsin mertebelerini anlatmaktadir. Kasenin ortasinda kirmizi ve
beyaz post ve dort halka ile imamlar temsil edilmistir. Kasenin disindaki
siyah renk kainatin sonsuzlugunu simgeler.
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Mirza Cihansah Hakiki ve Mevlana, Ney ve Mevlana’nin
Mezar1 Hakkindaki Siirleri

Ali TEMIZEL*
Ozet

Bu calismada, Mirza Cihangah Hakiki'nin Tiirkge-Fars¢a Divani’'ndan Mevlana, Mevlana'nin mezart
ve ney hakkinda toplam altmusg alt1 beyit siir incelenmis ve sunulmustur. Giris kisminda Mevlana hakkinda
Osmanli dénemi Anadolu Tiirk edebiyati sahasinda yapilan galismalara kisaca deginilmistir. Mirza
Cihangah Hakiki'nin hayatindan, devlet adamligindan, edebi kisiliginden ve hiikiim siirdiigii cografyadan
bahsedilmigtir. Tiirkce-Farsca Divami'min niishalar1 ve bu divanlar iizerinde Tiirkiye, fran, ingiltere ve
Ermenistan’da yapilan ¢alismalar hakkinda bilgi verilmistir. Mirza Cihansah Hakiki'nin Fars¢a Diva-
ni'ndaki Mevlana, Mevlana'nin mezari ve ney hakkindaki siirleri, ran’da Firtiz Refahi Alemdari tarafindan
yapilan nesirle Tiirkiye’de Veyis Degirmengay tarafindan hazirlanan yaymin karsilastirilmasi yapilmugtir.
Yapilan bu karsilastirmalarda Fir(iz Refdhi Alemdari'nin calismasi (Alemdari, 2006: 40-45,133,152) esas
alinmis ve bu kitap igin “A”, Veyis Degirmengay’in eseri (Degirmengay, 2004c: 9-12, 46, 55) i¢in “D” isareti
kullanilmigtir. Bu iki yayin arasindaki farkliliklar, dipnotta gosterilmistir. Ayrica, metindeki Farsga beyitle-
rin Tiirkge terctimeleri da sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Mirza Cihansah Hakiki, Mevlana, Karakoyunlu Devleti, Hakiki'nin Tiirk¢e Diva-
n1, Hakiki'nin Farsca Divani.

Poems of Mirza Cihan Shah Hakiki Abount Mawlina,
His Tomb and Nay

Abstract

In this study 66 verses of Mirza Cihanshah Hakiki’s Turkish-Persian Diwan about Mawlana, his tomb
and nay are reviewed and presented. In the introduction, the studies about Mawlana of the Anatolian
Turkish Literature field of the Ottoman period are briefly referred. Life, statesmanship, literary personality
and living geography of Mirza Cihan Shah Hakiki are mentioned. Information about the copies of Turkish-
Persian Diwan and studies made on them in Turkey, Iran, England and Armenia is given. Publications of
Firiz Refdhi Alemdari in Iran and Veyis Degirmencay in Turkey, on poems of Mirza Cihan Shah Hakiki
about Mawlana, his tomb and nay are compared. In this comparison, the study of Fir(iz Refahi Alemdari is
taken as a template of comparison; it is abbreviated (Alemdari, 2006: 40-45, 133, 152) as “A” and whereas
Veyis Degirmengay's book (Degirmengay, 2004c: 9-12, 46, 55) as “D”. The differences between these two
studies are shown in the footnotes. On the other hand, the Turkish translation of Persian verses in the text
are given.
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Diwan of Hakiki
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Mevlana'nin yasadig1 yiizyildan giiniimiize kadar, Tiirk ve Dogu ede-
biyatlarinda Mevlana hakkinda bir¢ok sair, devlet adami, seyh ve muta-
savvif tarafindan cesitli dillerde Ovgii nitelikli siirler yazilip sdylendigi
bilinmektedir. Osmanli dénemi Anadolu Tiirk edebiyatinda Mevlana igin
sOylenmis kaside, methiye ve benzeri siirleri bir araya getiren bircok eser
kaleme alinmistir. Hasan Nazif Dede (1209-1277/1794-1860) tarafindan
XIX. yiizyihn ortalarinda kaleme alinan Divdnge (Meddyih-i Mevldna);l
1257/1841’de yayimlanan Divdn-1 Esrdr Dede? XIX. yiizyihn ortalarinda
Kudd@si Ahmed Efendi (1183-1265/1769-1849) tarafindan kaleme alinan
Medayih-i Hazret-i Mevldna Muhammed Celdleddin;® 1897'de Tahir (Tahirii'l-
Mevlevi) Olgun (1877-1951) tarafindan yayimlanan Mir’dt-1 Hazret-i Mevli-
na* 1897- 1899 yillarinda Mevlevi Dervisi Vasif Efendi tarafindan muhtelif
sairlerden derleme yoluyla toplanan ve iki cilt olarak nesredilen Mecmil'a-yi
meddyih-i Hazret-i Mevldna;® XIX. yiizyilin sonlarinda ve XX. yiizyilin bagla-
rinda derleme yoluyla hazirlanan Si‘ir Mecmil‘asi® ve XX. yiizyilin ortala-
rinda Kemal Edip Kiirk¢iioglu tarafindan telif edilen Ddstdn-i Cenib-1 Mev-
lana” gibi eserleri, bu alanda ortaya konulan galismalardan bazilar1 olarak
sayabiliriz.

Osmanli cografyas: disinda kalan ve Tiirk devlet adamlarinin yonetimi
altindaki devletlerde de Mevlana hakkinda cesitli dillerde dikkat ¢ekici pek
¢ok siir kaleme alinmigtir. Bunlardan birisi, Mirza Cihansah Hakiki'dir.
Mirza Cihansah Hakiki'nin, Mevlana'nin yasadigi doneme ¢ok yakin, yani

Eserin Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk Kitapligi, Osman Ergin, nr. 393, Mikrofilm
nr, 333'te ve Istanbul Universitesi Merkez Ktp., TY nr. 5691’de olmak iizere iki niishasi
mevcuttur.

2 Seyyid Mehmed N&'il tarafindan Istanbul’da 1257/1841’de Takvim-i Vekayi’ matbaasinda,
Esrar Mehmed Dede'nin Miibdrekndme-i Esrdr (s. 148-153) ve Fiitiivvet-nime-i Esrir (s. 153—
160) isimli diger eserleriyle birlikte orta boy 160 sayfa olarak nesredilmistir.

Eserin Konya Mevlana Miizesi Ktp., Thtisas, nr. 5442'de yazma bir niishast mevcuttur.

4 Eser, istanbul’'da 1315/1897 yilinda Cemal Efendi matbaasinda kiigiik boy 30 sayfa olarak

basilmigtir.

5 Her iki cilt Tahiritl-Mevlevi tarafindan nesre hazirlanmus, birinci cilt Istanbul’da 1315/
1897-98'de Alem matbaasinda orta boy ve 80 sayfa olarak; ikinci cilt ise Istanbul’da
1316/1898-99'da Asr matbaasinda kiigiik boy 32 sayfa olarak basilmustir.

6 Eserin Konya Mevlana Miizesi Ktp., Thtisas, nr. 6084’te bir yazma niishas1 bulunmaktadir.

7

Eser, Emine Yeniterzi tarafindan “Kemal Edip Kiirkg¢iioglu'nun Dastan-1 Cenab-1 Mevlana
Manzumesi”, (Selcuk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar Enstitiisii Tiirkiyat Aragtirmalar: Der-
gisi, S 17, Konya—2005, s. 113-121) adiyla yayimlanmistir.
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Mevlana’dan yaklasik yiizyil sonraki bir zamanda yasamasi, onu 6nemli
kilmaktadir. Bunun yaninda Tiirkgeyi, Farscay1 ve Arapcay: iyi derecede
bilmesi ve bu dillerin yasadig1 cografyanin kiiltiir, edebiyat, siyaset ve dev-
let yonetimimden haberdar bir Tiirk hiikiimdar olmasi, Mevlana ve ney
hakkindaki siirlerine ayr1 bir énem kazandirmaktadir. Ama ne yazik ki,
bugiin onun yasadig1 cografyada yasayanlar, bircok devlet adami, alim,
sair ve arif gibi, onu da tarihin erozyonuna birakmaislardir.

Mirza Cihansah Hakiki ve Tiirk¢e-Farsca Divani

Mirza Cihansah Hakiki, Dogu Anadolu, Azerbaycan, fran ve Irak’ta
1351-1469 yillar1 arasinda hiikiim siiren Tiirkmen hanedani Karakoyunlu-
larin son biiyiik hiikiimdaridir. Onun zamaninda Karakoyunlu devleti bir
imparatorluk haline gelmis ve en parlak donemini yasamistir. Karakoyun-
lu devletinin kurucusu Kara Yusuf'un alti oglundan dordiinciisii olarak
Mardin’de dogdu. Dogum tarihi tam belli olmamakla birlikte 1405 yilinda
dogdugu sanilmaktadir (Oztuna, 1996: 763; Ymang, 1993: 173-189)8. Bazi
kaynaklarda  Cihdnsdh isminin yaninda Ebu’l-Muzaffer, Ebu
Muzafferuddin ve Muzafferuddin seklinde ii¢ (Degirmencay, 2004a: 11)
ayr1 isim bulunmakla birlikte bazi tarih kitaplarinda da Mirza Cihansah-1
Tiirkemen adiyla meshurdur (Alemdari, 2006: 15). Kiigiik yasta Sultani-
ye'ye vali tayin edildi. Kardesi Iskender’in, oglu Sah Kubad tarafindan
oldiiriilmesinden sonra 19 Nisan 1438'de Muzafferiiddin lakabiyla Kara-
koyunlu tahtina ¢ikti. 1440 yilinda Tiflisi aldi. 1446’da Bagdat'1 ele gegirdi.
1447’de Sultaniye ve Kazvin'i iilkesinin topraklarina katti. 1452-53 yilinda
Rey, Isfahan ve Fars sehirlerinden sonra Kirman'i da idaresi altina ald1.
Horasan’dan Erzurum’a, Sirvan’dan Basra’ya kadar uzanan bolgenin ha-
kimi olan Mirza Cihansah Hakiki, son seferinde 11 Kasim 1467’de Bingol
Kig1 arasindaki Sancak mevkiinde Akkoyunlu hiikiimdar: Uzun Hasan'in
baskinindan kagarken olduriildii (Yinang, 1993: 111/173-189; Stimer, 2001:
XXIV/434-438; Konukcu, 1993: VII/536)9. Cesedi daha sonra Tebriz'e gotii-
riilerek orada yaptirmis oldugu imaretindeki tiirbesine defnedildi (Aka,
2001: 71; Oztuna, 1996: 1/763; Safa, 1984: IV/19; Stimer, 1993: V1/292-305).

8 Fir(iz Refahi Alemdari, Mirza Cihan Sah Hakiki'nin tahta ¢ikis yili olan 842/1438'i yanlis-
likla dogum tarihi olarak vermektedir (Alemdari, 2006: 15).

9 FirGz Refahi Alemdari, Mirza Cihan Sah Hakiki'nin 63 yaginda 905/1499 yilinda katledil-
digini belirtmektedir (Alemdari, 2006: 15).
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Genel olarak Arap siirinin ¢oktiigii ve Farsca siirin de geriledigi bir do-
nemde, Mirza Cihansah Hakiki, yazdig1 aruz oOlgiistindeki Tiirkce (Azeri)
ve Farsca siirleriyle Dogu edebiyatlarinda 6nemli bir yer elde etmistir. Siir-
lerinde Hakiki mahlasini kullanmistir. Molla Cami ile mektuplasmis ve
Celaleddin ed-Devvani gibi alimleri ve edebiyat ¢evrelerini himaye ederek
onlara gesitli yardimlarda bulunmustur (Konukcu, 1993: VII/536; Siimer,
2001: XXIV/434-438). 1465 yilinda Tebriz'de yaptirdigi mermer ve ¢igekli
cinilerle siislii Gokmedrese (Muzafferiyye Medresesi), 10 kiilliyesi, kiitiip-
hanesi ve diger yapilar, onun bilim ve kiiltiire verdigi 6nemi gostermekte-
dir. Kisiligi, goriisi hakkinda birbirinin ziddi1 olan diisiinceler vardir
(Minorsky, 1971: 161-164; Degirmengay, 2004a: 27-62 ve 127-152). Siirle-
rinde beyitlerinin giizelligi ve Farsca yeni terkipleri kullanmasi edebi ba-
kimdan dikkat gekicidir. Ayetlerden ve hadislerden istifade etmis ve Arap-
caya olan hakimiyeti siirlerinden anlasilmaktadir. Mesnevi, gazelleri ve
diger siirlerinde Nesimi'nin, Fazlullah-i Hurufi’nin ve Mevlana’'nin takipgi-
si olmus (Degirmencay, 2004b: 6) ve Mevlana’ya kars1 0zel bir sevgi duy-
mustur. Farsga siirin 6nemli gairlerinden Abdurrahman-i Cami, onun siiri-
nin seviyesinin yiiksekligini ve mazmunlarini 6verken soyle demektedir:

3 Gt 58 S ) PO G osle
Inciden yapilma inci kutusu gibi olan kutsal kitap, bilgi miicevherleriy-
le dolu.

Syrepd 55 ol Gslapd z 3 Je a5
Onda hem maddi hem de manevi sirlarla dolu hem gazel hem de mes-
nevi var.

U5 gnm il 5 5 U3 o lbe 3l il st

Her gazelin matlaindan ezel sabahinin parlak 15181 dogmus.

e g ) a pad a8 g e

Kaynag ebedi feyiz olan her bir makta igin ayr1 ayr1 ne soyleyeyim.

10 Bu Gokmedrese ile ilgili olarak Mahmud Ebu’z-Ziya tarafindan 24.9.1317 tarihinde
“Gozaris-i megriith raci’ be mescid-i kebud” isimli 14 varaklik bir eser kaleme alinmistir.
Bu yazma niishada Gokmedrese’ye ait sekiz adet resim de yer almaktadir (Nasiri, 2007:
60).
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Sy oals s s ol e 58 iy sy gam
Hicaz mahallesinin hacilarina benzeyen $Sah-i Hakiki'yi agik¢a goster-
mektedir (Alemdari 2006: 15-16).

Mirza Cihansah Hakiki'nin siir ve edebiyat alanindaki yeri ve 6nemi
aciklanurken 6zetle su gortisler ortaya konulmaktadir:

Azerbaycan klasik siirinin en giizel 6rneklerini meydana getiren ve
Azeri Tiirk edebiyatinda ikinci Mevlana olarak bilinen Mirza Cihansah
Hakiki, Kadi Burhaneddin, Sah Ismail-i Hatayl ve benzerleri gibi dnde
gelen sairlerden olmasina ragmen edebiyat tarihimizde unutulmus sahsi-
yetlerden birisidir. Mirza Cihansah Hakiki'nin Divan’i ortagag Azerl Tiirk-
¢esinin gelisme ¢izgisini gostermektedir. Siirleri, mazmun bakimindan zor
olmasinin disinda akicidir ve donemin konusma dilini gostermesi baki-
mindan 6nemlidir. Diisiincesinde, yaraticiyla yeniden bir araya gelme ar-
zusu vardir ve bu istegini, diinya giizellikleri ile Allah’a gizlice atifta bulu-
narak ortaya koymaktadir. Bu da Mirza Cihansah Hakiki'nin tasavvufla
yakindan ilgilendigini gostermektedir. Siirlerinden satran¢ oyununa vakif
oldugu ve Azeri Tiirk musikisini yakindan tanidig1 anlasilmaktadir. Tiirkge
siirlerinde dil ve mazmun bakimindan Nesimi'nin etkisi hissedilmektedir
ve 0zel tasavvufi tabirlerde Nesimi’den yararlandig acikca goriilmektedir
(Minorsky, 1971: 167, Alemdari, 2006: 22, 183, 184). Bundan dolay1 ona ait
bircok siir, Nesimi'nin sanilarak onun Divan’inda yer almistir. Bu tiir siirle-
re, Firiz Refahi Alemdari tarafindan yayimlanan niishanin Tiirk¢e kismin-
da dipnotlarda isaret edilmistir (Alemdari, 2006).

Onun hiikiimdarliginin Karakoyunlu devletindeki yeri konusunda bir-
¢ok bilgi bulunmasina ragmen, edebi yeri hakkinda yirminci yiizyilin basi-
na kadar yeterince bir g¢alisma yapilmamustir (Alemdari, 2006: 15). V.
Minorsky onun Tiirkge siirlerini yayimlayarak bu konuda ilk ¢alismay1
yapmistir (Minorsky, 1971: 153-180). V. Minorsky’den sonra yirminci yiiz-
yilin sonlarinda ve iki binli yillarin basinda Dr. Jale Demirci, Mirza
Cihansah Hakiki'nin Divani'nin iki niishasimnin tanitimini yapmuistir. Prof.
Dr. Muhsin Macit, Tiirk¢e Divani’ni; Dog. Dr. Veyis Degirmencay, Farsca
Divani’'mi ve Tiirkce terciimesini (Degirmencay, 2004a; Degirmencay,
2004b; Degirmencay, 2004c); ve Firliz Rifahi Alemdari Farsca-Tiirkce Diva-
ni'ru (Alemdari, 2006) ayr1 zamanlarda yayimlayarak onun edebi yoniiniin
bilim cevrelerine kazandirilmasina ¢alismiglardir.
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Bugiine kadar Divan'min bes niishasi tespit edilmistir. V. Minorsky,
Londra British Museum Or. 9493’de kayith Mirza Cihansah Hakiki'nin
Farsca-Tiirkge Divani’'mi bir makaleyle tanitmistir (Minorsky, 1954: 271-
297). V. Minorsky, bu makalesinde 105 adet Farsga gazel ve bir miistezat,
87 adet Tiirkce gazel ve 32 adet Tiirkge rubaisini derlemis ve incelemistir.
Mine Erol ise bu ¢alismay Tiirkgeye ¢evirmis ve bu ¢eviride onun Tiirkge
alt1 gazelini ve on bir rubaisini yayimlamistir (Minorsky, 1971: 153-180).

Kamber Ali b. Husrev-i Isfahani tarafindan 893/1487-88 yilinda
nestalik hatla yazilan Londra niishasinin Tiirkge siirleri Bakii'de {i¢ kez
basilmistir (Alemdari, 2006: 16).

Dr. Jale Demirci, “Cihansah (Hakiki) Divani'min iki Yeni Niishas1” bag-
likli makalesinde British Museum’daki nushaya isaret ettikten sonra Istan-
bul Siileymaniye Kiitiiphanesi Fatih nr. 3808’de kayith niisha ile Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Kiitliphanesi Elyazmalari
Ismail Saib I nr. 2221’deki niishalarin tanitimini yapmis ve Fatih niishasimi
esas alarak Mirza Cihansah Hakiki'nin Tiirkce bes gazelini ve on bes rubai-
sini yayimlamistir (Demirci, 1997: 127-138). Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
niishasinda Divan’in Fars¢a boliimii bulunmamaktadir.

Prof. Dr. Muhsin Macit, Mirza Cihansah Hakiki'nin hayati, siirleri,
edebi kisiligi ve mistik diinyas1 hakkinda su calismalar1 yapmustir:

Mirza Cihansah Hakiki'nin Tiirkge siirlerini “Cihangah ve Tiirkge Siir-
leri” bashikli makalesiyle (Macit, 2000: 9-19) yayinladi. Dini ve mistik diin-
yasmni “Karakoyunlu Hiikiimdar1 Cihangsah’in Dini-Mistik Evreni” isimli
calismasiyla (Macit, 2002a: 53-72) ve hayatini, edebi kisiligini ve Tiirkge
Divani'mu Karakoyunlu Hiikiimdar: Cihdnsdh ve Tiirkce Siirleri isimli eseriyle
(Macit, 2002b) Tiirk bilim ve edebiyat cevresine kazandird:.

Dog. Dr. Veyis Degirmencay, Karakoyunlu Hiikiimdar: Cihdngdh ve Farsca
Siirleri (Divian-1 Hakiki) isimli eserinde Mirza Cihansah Hakiki Divani'min
Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi Fatih nr. 3808’de kayitli; Londra British
Museum Or. 9493’de kayitli, Ermenistan-Erivan Devlet Elyazmalar1 Ensti-
tiisti (Matenadaran) Sark Edebiyat1 Subesi nr. 965’deki ve Ankara Universi-
tesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Kiitiiphanesi Elyazmalari Ismail Saib I
nr. 2221’de kayith dort niishanin tanitimini yaparak (Degirmencgay, 2004a:
83-85) Londra ve Istanbul niishalarina gore Farsga Divan'in edisyon-kritikli
metnini yayimlamistir (Degirmencgay, 2004a).

Ermenistan-Erivan Devlet Elyazmalar1 Enstitiisii (Matenadaran) Sark
Edebiyat1 Subesi nr. 965’te kayitli ve 879/1474 yilinda yazilan niisha, Farsca
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77 gazel ve Tiirkge 60 gazel olmak iizere toplam 985 beyti icermektedir. Bu
niishanin Tiirkce gazelleri Latif Hiiseyinzade tarafindan 1966’da Erivan’da
nesredilmistir (Alemdari, 2006: 18).

Firiz Refahi Alemdari ise Mirza Cihangsah Hakiki'nin Divani'min Tah-
ran Universitesi Merkez Kiitiiphanesi nr. 8198'de kayith niishasini esas
alarak yaptig1 nesirde Farsca 90 mesneviye, Farsca 108 gazele, Farsga bir
miistezada, Tiirkge 94 gazele ve 35 Tiirkce rubaiye yer vermistir (Alemdari,
2006). Mirza Cihangah Hakiki'nin Tiirk¢e ve Farsca Divanlari’min birlikte
ilk nesri sayilan ve “Mirza Cihdngsdh-i Hakiki: Divin-i Farisi-Tiirki” adiyla
yaymmlanan bu eser, toplam 320 sayfadir. Divan'in 1-180 sayfalar1 Farsca
Divan, 181-320 sayfalar1 Tiirkce (Azeri) Divandir. Londra ve Tahran niisha-
lartyla karsilagtirmali olarak hazirlanan Tiirkge Divan, hem Arap harfli
hem Latin harfli olarak birlikte negredilmistir.

Firtiz Refahi Alemdari, bu Tahran Universitesi Merkez Kiitiiphane-
si'ndeki niishanin noksan oldugunu Danismendan-i Azerbaycan isimli
tezkire yazar1t Muhammed Ali Terbiyet’e atifta bulunarak su sekilde acikli-
yor:

“Mirza Cihansah Hakiki'nin oglu kendisine isyan etmis ve Mirza
Cihansah Hakiki de ogluna bir cesit nasihat igeren beyitler yazmis, ama
Muhammed Ali Terbiyet’in tezkirelerden buldugu s6z konusu bu beyitler,
Tahran Universitesi Merkez Kiitiiphanesi'ndeki niishada yer almamakta-
dir” (Alemdari, 2006: 18, 20). Firtiz Refahi Alemdari, Mirza Cihangah Haki-
ki'nin bu konuda buna benzer baska beyitlerinin de bulundugunu, ancak
Divan'inin niishalarinda goriilmedigini sdylemektedir (Alemdari, 2006: 20).

Mirza Cihansah Hakiki’nin Mevlana ve Ney Hakkindaki Siirleri

Hz. Adem’in yaratilisi, Hz. Ibrahim’in sifat;, Hz. Musa’min mucizesi,
Ney’in dilinden, Ney’in tarifi, Akl-1 kiill'iin agiklanmasi, idrakin agiklan-
masi, marifet, Hallac-1 Manstir, agkin agiklanmasi, sifat-1 ziilf, nasihat ve
benzeri onlarca konuyu iceren “Mirza Cihdnsdh-i Hakiki: Divdn-i Firisi-
Tiirk?” isimli eserde Mevlana ve neyle ile ilgili olarak asagidaki mesneviler
yer almaktadir (Alemdari, 2006: 40-43).

Mirza Cihansah Hakiki, kendisinin miirsidi ve rehberi olarak gordiigii
Mevlana'nin Mesnevi’sini, Kur’an'in acitklamasi ve insana yol gosterici bir
kitap olarak tarif eder. Mevlana'min ilminin yiiksekliginden bahseder. Sii-
rekli olarak Mevldna'ya kavusmay1 diler. Onun ilmiyle ilmini, bilgisini
artirdigini soyler ve bunlar1 asagidaki beyitlerinde izah eder.
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llbﬂwﬁuajjwﬁ\dﬂghyydgw\&tﬁd&.ﬁ\gﬁcujd

Din’in Kutbu Seyhu’l-Muhakkikin Mevlana Celileddin Rimi'nin Ovgiisii
Hakkinda:

Gt Glla pe ra s Gstie il Y Sz 1
Mesnevi, 6liimstiz o6giitiin (Kur'an'in) agiklamasidir. Mesnevi, hal go-
ziiniin mana ruhudur.

Bevale JlsS cala Jxe 12¢0ad) glad a5 58 2

Mesnevi, insana yol gostericidir. Biitiin alemin sahibinin manasidir.

Gl e slale oAl i slale 3 R4y oS 3
Kimse onun ilminin tozuna yaklasamaz. Aferin! Onun ilmine ytizlerce
aferin!

O iyi karakterli, mana denizidir. Digerleri onun yaninda irmak gibidir.

Gue (la Gla o5 ) glokl e ) son dalin jus 5l (e 5

Onun gozii hayat kaynagimizdir. Ondan bir damla, bize hayat verir.

ad 4ni€ iy 5o e A 418 Ty e S 6

Esiginin miiridi oldugumuz i¢in, fesahatinde mana miirsidine ulastik.

Guashaslglag s 5l daaall ol 7
Cani goniilden o sevgiliyi istemekteyim. Onun sicak 1s181indan isaret
almaktayim.

11 A, s. 40-42; D, 5. 9-10.
12 -y A: ¢l D
13 codle A: cad e D
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Bya)h sl ge poaiba ls Sala o lie £ 8
Ondan bir azarlama ve bir cefa gorsem de, ona verdigim soze sadigim
ve vefaliyim.

Gl o 55068 Crwdal la alhas Jixe IS 9

O, mananin ocag1 ve ruhun istegidir. Bazen dert, bazen dermandar.

pd 418 gl e A B )l I Ble gl 10
Onun agkinin hevesiyle saskiniz. Onun harmaninin devsiricisi olmu-
suz.

s Ghe el R 50 drala b alS S 11
Her ne kadar ayaginin yolunda basimi egsem de, istedigimi ondan elde
ediyorum.

15 o Gtk pile aS Lils IS e s e oliied ) 12
O, diinya padisahlarinin padisahi, ben ise koleyim. Asla bagislamasin-
dan aciz kalamam.

A% oati) pA il ) Jiaa ol A eaiihy ) = i L (oI 13
Acemi, onu agiklayarak alim oldu da, onun yazisindan mana ilmini
okur oldu.

Scaiy B s olle aas 1 Mo o (i 5 A 14
Okumak ve bilmek, gormek icindir. Biitiin alemden istisna olmak igin-
dir.

Gdal Glual 5 alal Jine S G 1760 68 ) 5 16Ciny auia 15

14 ciian A - G san D

15 oy Ko A i oy K0 D
16 coiin A il A D

17 5\ A s &D
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Dinin kaynagidir ve takva doludur. Ciinkii iyilik ve bagislama manasi-
nadir.

ai ) Gl s 4 A o o) il 1K s 16
Onun esiginin kolesi oldugumdan beri, onun giil bahgesinin dereni ol-
dum.

Ot 230 ol 55815 G o )3 Ry K& b 17
Dini anlatmak, dosta siikriinii agiklamaktir. Takva sahibi igin fetva igte
budur.

omlia Sraale j1a gl G ool s olse sl b 18

Mana ilminde toplanmam i¢in, Mevlana'y1 isteyen hevesim var.

5 S5 2S4S o2 4S (e S e 19
Onun tevhidini sdylemekte ona agigim. Ben kim oluyorum da onu tak-
lit ediyorum.

Gl alle dlen 3 paie Gigine 18Ciad] Jusi 0l g anly S 20
Gergi isim ve zati bakimindan Adem soyundan yaratilmistir, ama ma-
na yoniinden biitiin alemin istedigidir.

Wiab gl Sl opd s Waanla gl 9cuiie g5ud 21

O giizel yiizlii, askin Hiisrevi’'dir. $irin’in ruhu, onun dudagindan sifa
bulur.

S Alaual sy Hlagd U Sl medld janale 22

Onun dostlarinin hizmetkar: olmak i¢in, onun mihrabinin kiblesine
secde ederim.

Wisiledy adia 2 aiS e Lo e daS gl g Sl 23

18 cosadl A - sl 22D
19 cudsie Aol Bie D
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Onun ayagmin tozu, goziimiiziin stirmesidir. Goniil gozlerine siirme
yaparim.

Sl J 5820 3a () saia ol gl )y el dndl 24
[lminin parlaklig1 evliyanin lambasidir. Dogru kilavuz peygamber tara-
findan kabul edilir.

mﬁmu}\%ﬁﬂéju k_x.m}\2ldugfmd)§};u15 25
O, tamamen mana 6zliniin cevher ocagidir. Onun yaninda her sey ka-
buk gibidir.

Mirza Cihansah Hakiki, asagidaki mesnevisinde Mevlana’ya bagliligini
anlatirken Mevlana'ya kavusma vaktinin geldigini, onun derdinden sifa
buldugunu, adini anmaksizin yasayamayacagini, onun insanlarin kalp
goziline bir lamba oldugunu, onun askinin hevesiyle yiikseldigini agikla-
makta ve kendisini Ayaz’a, Mevlana'y1 da Mahmud’a benzetmektedir.

235 38 565 LY g4 0 pdaa Ly el

Hazreti Mevldna’nin mezar-1 serifine seslenis

}\ﬂj‘ﬁﬁsﬂo“k\ﬁk.—ﬁ }).UJH‘ASAJOIU’_@} 1
Onunla karsilasma vakti geldi. Onun denizinden hayat suyu getirmek-
teyim.

apmolaf p R Kiae 248 a8 jem i€ e 2
Senin eziyetinden yiiz gesit dert cekmekteyim. Kotii bir sekilde ah cek-

sem de dert degil.

Gual (2 G jaledaS Gila b ) Gl Gl glea 500 3

2058 A: 38D
2lalea A 0laD
22 Sla Ao %D
23 A,5.43; D, s. 10-11
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Ey tabip, senin derdin ruhun dermanidir. Asla, senin derdinden nasip-
siz kalmayayim.

SN srwidResdiosn S Shpsbamha S g
Siirekli senin siikriinii agiklayarak siikrediyorum. Seni évmeksizin ve
zikretmeksizin nasil bos dururum.

Giad ol jad g Al s Gt ol ) o 4L o (4e ) 5

Ey kederi yolunda saskin olan ben! Nice zamandir, senin iiziintiinden
dolay1 gece giindiiz aglamaktayim.

sl 53 3 2405 J g gt 5 Sl a3 )i alle 4 )l 6
Biitiin alemden seni arzu ettim. Yaratilisa uygun olmas: igin inci iste-
dim.

Ohsla Gl SadbhaS e Ol 525Cuile )3 5333 e ) 7
Ey benim icin derdi derman ve can olan sen! Sen var oldukga ben de
ebedilesirim.

?\ 0Ly t_ul..l S| BN q.aH.S ?\ bﬁgbﬁ&:c‘)d ?SJLN 8

Senin agkinin yolunda kendimi bulmusum. Sonsuza kadar, ayaginin
tozuna kul olmusum.

Ve jie e G s an S 26012 o8 alei o Aad a8 9
Her ne kadar, benim soziimde goriinmeyen bir 6ziir varsa da; Bazen

agikga gosteririm, bazen gizli.

mia S glale praves e of8luwdla e zlow s 10

2453 A i3I D

25 cuila Al ey D
26%‘?—A:%‘£“— D

27 ue Arce D

28 cuila Ar Gl s D
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O yiice insan, kalp goziimiin lambasi olunca; Onun ilmindeki gizli ma-
nay1 ortaya koydum.

Caug) 29 i dadia Jime jud Gl () s (Slea (i e Ja) 11
Tasavvuf ehli, tamamen onun hayranidir. Onun bahgesinin pinari, ma-
na siitiidiir.

P n sl Bhe gl P mlsh Sh b 12
Onun ayaginin topragina basimi koyunca, onun agkinin hevesiyle ugu-
yorum.

Ao Kclbag & 3 e300 iy e Jd cabia d 13

Gontil sahibi insan, ya dilek sahibidir ya da miirittir. Eger isteyen de-
gilse timitsizdir.

Cel s e 555 G ale jo b (S Jina 31y 14
Cibril-i Emin tarafindan begenilmen i¢in, din ilminde mana mdirsidini
iste.

$33 caalia o8 anlid S Fa0a gllangial jn 15

Dilegi olmayan ve dert ortagin olmayan kimse, sen gibi dert sahibinin
kiymetini nasil bilsin.

RS pdsmanl ) st ) 5 pasana 5 pald b (e 16
Ben, 6zel Ayaz'inim ve sen Mahmud’umsun. Sen, benim mabudumun
yolunun kilavuzusun.

Mirza Cihansah Hakiki, asagidaki beyitlerinde Mevlana'min Mesne-
vi’sindeki ilk beyitlere telmihte bulunarak ney diliyle soyle demektedir:
Kendisi, Mevlana'nin manevi iklimine dogru gitmek istemektedir. Ayrilik-
tan dolay1 parca parga olmus olan gonlii tiziintiiliidiir. Kendisi gibi aglayan

29 i A: Jlies D
301-,‘A:\-.'D

31 ,u A: " D
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ve liztintiilii kimse yoktur. Bagina gelen her sey aldatic1 sevgiliden gelmis-
tir.

32 3 ) ) ¢ sk
Neyin Diliyle Sevkin A¢iklanmasi

B Sufie G e 1
Benim dost tarafina 6zlemim var. Ayriliktan dolay: aglarsam dert de-
gil.

Ol 28 (e daid ) (e ) sme Che 28 e Al ) geel 2
Aglamamdan dolay1 benim {iiziintiim belli oldu. Benim yanip yakil-
mam, benim giizel sesimle ortaya koyuldu.

G Sliae 5 ol (g Jia ot SLallly Koo £ 3
Yansam da aglasam da dert degildir. Benim gibi aglayan ve tiziintiilii
kimse yoktur.

Db 2 28 ey SIol DS A e 23 Jleel 4
Benim derdimden benim {iziintiim belli oldu. Eger bende dostun derdi
yoksa yaziklar olsun.

Aejbe o Sl e naliay 2 e h Ul A P edie 5
Sinem onun ayriligindan dolay:1 parcalandi. Bana her ne olduysa o al-
daticr sevgiliden dolay: oldu.

A58 55 0 5548 25w 330 All g S Cus e Sl 6
Mananin sirr1 neyin haberinden baska bir sey degildir. Kendisinin on-
da olmadig: bir aglama yoktur.

32 A 5.44;D,5.11
33 lalia: SaliDp
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Mirza Cihansah Hakiki, asagidaki mesnevisinde adeta Mevlana ile ay-
n1 kelimeleri kullanarak aglayan neyin cigeri yaktigini, goniilde sevda ate-
sini yakan neyin tiim goniil diinyasini yagmaladigini, neyin ac1 ve dert
oldugunu, ama goniil hastalarinin ilact oldugunu, insanoglunun neyin
aglamasina ve 1stirap i¢inde olmasina sebep oldugunu ifade etmektedir.

34 A Ol 3 ph Juad
Ney Hakkinda
Radige i G Ll (sl bl (S ina 350 1

Ey insanoglu, mana yolunu iste. Bir kez benden ayr1 bir hikaye dinle.

Ty il Sa pali jb 0cusjs) il sladeay 2
Sevgiliyle bulusmak, aydinlik bir giil bahgesidir. Aglayan ney, cigeri
atese vermektedir.

1) Ly e 1y JoSle vylsw @l SRS 3
Eger ney, gonle sevda atesini yakarsa, goniil diinyasini tamamen yag-
malar.

Kl el cadile 938000 il cuu (3l 4S8 4
Neyin sesinin icerigine asik olmayan kimse, neyin giizel sesinden ve
ahenginden gafildir.

st A G5 Gle Oban s il 5350 5 Jsm pmlmd 5
Ney tamamen aci, dert ve atestir. Ask hastalarinin ruhu ney ile mutlu-
dur.

34 A, 5. 44-45; D, s. 11- 12.
35.,A: LD

36 iy Al 0)s) D
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354 ALY (55 e Ll (Bile 351 ) ) S S 6
Cigerdeki ates neydendir, neyden. Onun yanmasinda asigin hicbir
Onemi yoktur.

4258 (LAY ) 021 ) s 3 pS ) Ralidynm e 7
Ben neyin aglamasindan soz ediyorum. Yanik gonlii ¢ok fazla yagma-
liyorum.

Cune 50 ) Ulisd s S Cuaia Jlapan®BI R a8
Derdi olan her kulun gamdan nasibi vardir. Eger kendini yakarsa bun-
da sasilacak bir sey yoktur.

A.'\SO)J;A\J@A\;MJ,\LQ A.'\SO})'Q\JJJ‘\JU}J)@ 9
Ney, ah ederek ve aglayarak derdi artirir. Namaz kilan kulu Mecnun
yapar.

OB g 3 i il il Ol ) 8 e L R 5 10
Ney, eger askla feryad: artirirsa, atesin iginden atesle yanmis olanlar
cikar.

Cantiola 55 5} Jsm s BIA o Gaadojlaw saudl S e 11
Ney gibi perisan ve zavalli yoktur. Onun ayrilmasindan ve yanmasin-
dan bagka care yoktur.
Cogalle i (5 Jgm el Gl 5 (J s 520 50l 12

Neyin feryadi, derdi ve yanmasi insanoglundan dolayidir. Neyin yan-
masl insanoglu icin giizel bir diinyadir.

s lap Rl Hail 440 3 1 gl (S e il aS 13

41 AW A YD
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Neyin atesi i¢inde asik olan kisinin gonliinde dert atesi ortaya ¢ikar.

LS 3 )3 gl a3 ) g GlAgIaslwmdS) a8 14
Kendisinde ayrilik atesi ortaya ¢ikan kimse, ah ve ask derdi icinde ya-
nar.

Mirza Cihansah Hakiki, Mevlana, Mesnevisi ve Mevlevilikle 6zdesle-
sen ney hakkinda Farsca ve Tiirkce gazellerinde de kendisi ve ney hakkin-
da sunlar1 soyliiyor:

Gl Gl 5 5 San 46455 glaa as AL 2S e lad 408 5

Kirik ney, ayrilik sesleriyle inliyor; ¢engin, defin ve rebabin ni¢in negeli
sesi var?

A Sl 598 5 gun o) Ll 471 ) O N e 8 gall Bas

Sonug:

Bir Tiirk devleti yoneticisi olan Mirza Cihansah Hakiki'nin Mevlana,
Mesnevi’si ve ney hakkindaki Farsca siirleri Tiirkgeleri ve yayimlanan iki
nesir asindaki farkliliklarina isaret edilmistir. Birbirinden ayri zamanlarda
ve yerlerde yayimlanan bu iki niishanin Mirza Cihansah Hakiki'nin Tiirkge
ve Farsca siirlerini ilgili ¢evrelere ulastirmasi bakimindan tarihi 6nemli bir
gorevi yerine getirmistir. Arastirmacilar, bu edisyon kritikli nesri birbirle-
rinden farkl: iilkelerde ve zamanlarda hazirlarken bazi imkénsizliklar ne-
deniyle birisinin Istanbul’daki niishaya, digerinin ise Tahran’daki niishaya
ulasamadig1 anlasilmaktadir. Bundan dolay1 bu iki ayr1 yayimin esas alin-
dig1 niishalarin yeniden karsilastirilmas: yapilarak edebiyat ve bilim diin-
yasina yeni ve saglikli bir nesrin kazandirilabilecegine inanilmaktadir. Boy-
lece Tiirk ve Fars bilim, dil, edebiyat, tarih ve dilbilim ¢evrelerine ve Mev-
lana ve Mirza Cihangsah Hakiki hakkinda ¢alisma yapacaklara yeni katki
saglanacaktir.

451,48 A1 SD

46 4555 A5, 133: 4axa D, 5. 46
4751 VA, s 152: 91OV D, s. 55
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Why is the “Mathnawi” Called “the Shop of Oneness”?

Reflections on Ritmi’s Methodology
Yanis ESHOTS*

Abstract

Mathnawi should be viewed, first of all, as the fruit of an intoxicated spirit, which neither can, nor
wants to become sober. Some parts of the Mathnawi do possess certain elements of organization, but, on the
whole, this is a rather loose composition with its frequent deviations and interruptions and gives a good
evidence of this intoxication. What this intoxication implies is one of the questions this paper aims to an-
swer. The first part covers that Rimi’s teaching’s all efforts are focused on perceiving the “oneness in
manyness” (wahdat dar kathrat), while the “manyness in oneness” (kathrat dar wahdat) is treated rather as a
misleading illusion, not worthy of (the mystic’s) consideration. Second part discusses why Riimi denied the
importance of form in favour of meaning. Third part covers Rimi1’s explanation on his Mathnawi, like the
Qur’an, it has several “bottoms” (i.e., levels of understanding). In fourth part why The Mathnaw is a shop is
exemplified. Oneness of meaning, which is sold by the poet, is wrapped in the cover of the manyness of
forms. Consequently, if the form is used (the veil, the metaphor), this is because of the utmost subtlety of
the meaning. In this respect, the opposition “oneness — manyness” can be reduced to a more general opposi-
tion “meaning — form”.

Key Words: Rimi, Mathnaw?, intoxication, form, meaning, oneness, manyness.

“Mesnevi” Neden “Birlik Diikkdni” Olarak Adlandirilmaktadir?
Mevlénanin Metodolojisi Uzerine Diisiinceler

Ozet

Mesnevi her seyden 6nce, ne kendinde olan ne de olmak isteyen kendinden ge¢mis bir ruhun meyve-
sidir. Mesnevi'nin baz1 kisimlari igin bir kurgulamadan soz edilebilir ancak biitiine bakildiginda, kendin-
den gegmenin (mestlik) kanit1 olan siirekli sapma ve araya bagka seylerin girmesiyle oldukgca serbest bir
diizenlemedir. Kendinden ge¢gmenin ne anlama geldigi makalenin cevaplamayi amagladigi sorulardan
biridir. Birinci kisimda, Mevlana'min 6gretilerinde, “vahdet iginde kesret”in, 6nemsiz ve yanlis yonlendirici
bir sasirtmaca olarak ele aldigi, aksine “kesret iginde vahdet”i kavrama {izerinde odaklandigi anlatilir.
Ikinci kisimda Mevlana'min anlamin yaninda “bigim”i neden reddettiginden bahsedilir. Ugiincii kistmda,
Mesnevi'nin Kur’an-1 Kerim gibi ¢ok katmanli oldugu, dordiincii kisimda ise Mesnevi'nin neden “Vahdet
Diikkam” oldugu anlatilir. Anlamin tekligi, farkli bigimlerde sunulan ifadelerin iginde gizlidir. Sonug
olarak, bi¢im’in kullanilmasi anlamin inceliginden kaynaklanmaktadir. Bu bakimdan “vahdet-kesret”
kargithigl, daha genel bir kargithiga, “anlam-bigim”e indirgenebilir.

Anahtar Kelimeler: Mevlana, Mesnevi, Vahdet Diikkans, Birlik, Cokluk

* Dr., Universty of Latvia, Department of Oriental Studies. uldis.Sermons@dati.lv
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Our Mathnawi is the shop of oneness;
what you see in it other than the One, is an idol
(Rimi, 1925-1940: VI, verse 1528).1

The [one who is] drunk with the Real does not come to
himself [even] from the blow of the horn [of Seraphiel].
(Rami, 1925-1940: 111, verse 1528)

With some hesitation, I chose this hemistich as an epigraph to the first
part of my paper. This is, of course, a commonplace, that all Sufis can be
divided into the sober? and the intoxicated, their “founding fathers” being
Junayd Baghdadi and Abi Yazid Bastami respectively.3 Few will deny that
Rim1 belongs to the second group, though his intoxication definitely was
of a different kind than that of Abti Yazid or Hallaj. Next, one will notice,
perhaps, a certain gradation in his intoxication: the Divan-e Shams seems to
be a more intoxicated work than the Mathnawi. Regardless of these
nuances, I hold that the Mathnawi should be viewed, first of all, as the fruit
of an intoxicated spirit, which neither can, nor wants to become sober. This
is a simple truth, almost a truism, therefore I will not dwell much upon it.
It is enough to say that the apparently chaotic structure of the work (some
parts of the Mathnawi do possess certain elements of organization, but, on
the whole, this is a rather loose composition) with its frequent deviations
and interruptions gives a good evidence of this intoxication. What is more,
Rami often openly confesses that he is overwhelmed by love and
drunkenness and, therefore, is unable to continue with the tale. E.g., in the
sixth book, having interrupted the tale about the pauper who, inspired by a
dream, searches for the hidden treasure in the wilderness, he addresses the
hero of the unfinished tale thus:

O pauper, now seek protection from God,

T Al translations are mine.

2 When I speak of sobriety, I mean that one, which comes after intoxication (sahw ba‘d az
sukr) - or rather together with it.

3

If R. A. Nicholson’s indices to the Mathnawi are correct, in this work Junayd is mentioned
by name only 4 times (always together with Abu Yazid al-Bastami) while Aby Yazid -25
times. Several (at least 3, to my recollection) tales are devoted to Aby Yazid while none -
to Junayd.
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Don’t seek help from me, the drowned [wretch],
Since I don’t have [any] opportunity for [giving you] assistance,
[Because] I am not aware either of myself, or of my own beard
or: wound (?)(rish)
(Rumi, 1925-1940: VI, verses 2019-2020).

Similarly, in the fifth book, having begun the tale about Ayaz, the
favourite slave of sultan Mahmiid Ghaznavi, and his secret room (in which
he kept his shepherd’s boots and a sheepskin coat), he soon interrupts it in
order to praise Ayaz,* and then gives the following apology:

At the beginning of each month, o idol,
I definitely must go mad for three days.
And lo, today is the beginning of this three—day period,
And [so] this is the day of the triumphant victor (piriiz), not
the day of the turquoise (piriiza).?
Each heart which grieves for the King experiences [such]
“beginning of the month” at every instant.
The tale of Mahmiid and the description of [the perfections of]
Ayaz, since 1 went mad, lost its [proper] tune.
(Rtami, 1925-1940: V, verses 1888-1891)

So, Rim1 himself recurrently states that he is permanently “drunk” and
“mad”, to the extent that he often cannot cope with the narrative and has to
interrupt it. Consequently, there is not much doubt about his intoxication -
but what does this intoxication imply? I think, one of the most important
implications is Rimi’s heedlessness of the forms (suwar),® taken by the
(divine and spiritual) meaning - or, strictly speaking, this is rather an
ardent desire to get rid of them, in order to unite with the meaning - a

The real object of the praise is, of course, Husam al-Din Chalapi. The disappearance of
Shams, in all likelihood, was regarded by Rimi as the proof of the jealousy (ghayra) of
God, who does not want His best friends to be known by the unworthy: the very
mentioning of their names can cause a disaster. (Hence the idea of the hidden friends of
God, who are not known even to the abdal.)

The colour of turquoise (piriiza) is also the colour of the sky. Hence it seems to symbolize
the vicissitude of fortune and the inconstancy of the earthly happiness (in respect to the
inhabitants of the earth, the measure (gadar) of the divine decree (qada’) is measured out by
the celestial spheres).

To a degree, they correspond to the “loci of manifestations” (mazahir) in Ibn ‘Arabi’s
terminology.
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desire, which, as long as we remain in this world of material bodies, cannot
be fully realized.

Before we came to this world,
says the poet,

We were simple and of one substance;
We did not have either feet, or head, all of us [being] [just] that [one] head.
We were [of] one substance like the Sun,
Without any knots and pure like water.
(Rami, 1925-1940: 1, verses 686—687)

However, when we came here, our oneness was apparently lost and
the illusion of multiplicity appeared:

When this pure light took a [certain] form,
The number (i.e., the manyness - Y. E.) appeared, like the shadows
of the battlements [of the wall].
(Rumi, 1925-1940: I, verse 688)

In order to regain the lost unity of meaning, we must destroy these
“battlements” (or “projections”) (kungure) (i.e., the forms):

Destroy the battlements from the catapult,
So that this group is not differentiated any more.
(Rtami, 1925-1940: I, verse 689)

In performing this task, one difficulty is that it cannot be fully
completed otherwise than by means of annihilation (fana”) in God; yet
another one - that, suppose we achieve this desired state, our journey will
remain incomplete if we do not proceed further to the station of
“subsistence after annihilation” (bagqa’ ba‘’d az fana’), achieving which
presupposes not only seeing oneness in manyness, but also witnessing
manyness in oneness. From what we have said earlier, it follows that Rtim1
(like Aby Yazid) chooses to stay intoxicated and not to seek sobriety. This
certainly means that in Rami’s teaching all efforts are focused on
perceiving the “oneness in manyness” (wahdat dar kathrat), while the
“manyness in oneness” (kathrat dar wahdat) is treated rather as a misleading
illusion, not worthy of (the mystic’s) consideration — or one can perhaps
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say that the Real (hagqq) veils Rimi, as an intoxicated man, from the creation
(khalg).”

To summarize this part of the paper, I would like to qualify the
oneness, possessed by the Mathnawi and experienced by its author, as the
“oneness of intoxication” (wahdat-e sukr), by which I understand the
oneness which is experienced by a strongly intoxicated mystic who, due to
the high intensity of his intoxication, refuses to acknowledge even the
potentiality of manyness, which is hidden in the oneness, and altogether
denies even the relative existence of manyness. “Destroy the battlements of
manyness by the catapult of oneness”, is his advice to anyone who speaks
about the reality of manyness.

II

My purpose of this Mathnawi
Art thou, o Dhiya’ al-Haqq Husam al-Din.
(Rumi, 1925-1940: IV, verse 754)

Since Rumi is intoxicated, he is also drawn (nmjdlu‘tb)8 and
overwhelmed (maghlib). Though, as we saw it earlier, Rimi denied the
importance of form in favour of meaning, he could seldom, if ever,
dispense with it in his own mystical experience — actually, the essential
character of this experience was such that he could contemplate best the
divine meaning in the spiritual form of his beloved human being.? At the

7" One can question the applicability of ‘Ibn “Arabi’s terminology to the teachings of RGmi.
One of the most recent attempts to interpret Rimi’s mystical insights in the light of the
doctrine of Ibn “Arabi (or rather that of Sadr al-Din Qtinawi) was undertaken by the late S.
J. Ashtiyani in his preface to the Persian edition of A. Schimmel’s book The Triumphal Sun
(See: Ashtiyani, 1370: 27-94 of the Introduction).

It should be noted, however, that, as S. J. Ashtiyani points out “Mawlana ... was not [one]
of those drawn ones (majdhiibin) who, after the drawing, reach the station of “subsistence
after annihilation” and “stability after variegation” (tamkin ba’d az talwin), because the
properties of variegation were predominant over him; nor was he turned into [one of]
those unbounded drawn ones (majdhiiban-e mutlag) who do not possess the preparedness
(isti‘dad) of stability at all” - (Ashtiyani, 1370: 87).

In terms of Ibn ‘Arabi school, this experience could be, perhaps, defined as witnessing
God in (the mirror of) His acts. I am, however, rather reluctant to apply this terminology
to Rimi’s experiences. Cf. the opinion of S. J. Ashtiyani: “Perhaps, regarding Mawlana,
we can say that, because of the purity of the spirit of Shams Tabrizi, and its remoteness
from entifications, he (Mawlana - Y. E.) saw himself in the mirror of the soul of his
beloved, and the affair remained unclair to him” (i.e., he thought he was witnessing
Shams while actually he was witnessing his own self -Y. E.) - (Ashtiyani, 1370: 90).
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period of the composition of the Mathnawi, as we know, this was Husam al-
Din Chalapi, whose spiritual form served Rimi as the necessary
instrument for the contemplation of the hidden meaning. To support this
statement, at least two things should be mentioned. Firstly, along with the
Mathnawi (which is, in fact, a technical term and signifies a poem with
rhymed hemistichs (misrd’), Rami also calls this work the Husamname (The
Book of Husam), thus hinting that, though the book outwardly seems to be
something like an enormous collection of tales, illustrating a number of
Sufi truths, in its innermost core it is nothing else but a praise of (the
perfections of) Husam al-Din and a description of his states. Secondly, in
the Persian expression Mathnawi-ye ma‘nawi, the word ma‘nawi can be
understood not only as an adjective (‘spiritual’, ‘of meaning’), qualifying
the noun mathnawi. Several times Rum1 uses it in vocative (Ei, ma‘nawi!) - in
which case it is to be taken as a noun, signifying a person who is an
embodiment (or a keeper) of the meaning - apparently, Husam al-Din
Chalapi. Hence, we can also read the title Mathnawi-ye ma'nawi as “The
Mathnaw1 of the Embodiment (or: the Keeper) of Meaning”, i.e., “The
Mathnawi of Husam al-Din” -which, in fact, is identical with the
Husamname.

To make my point stronger, I will now quote a few verses from the
Mathnawi. Thus, in the fourth book Rami explicitly states:

Likewise, my purpose of [composing] this Mathnawi
Art thou, o Dhiya’ al-Haqq Husam al-Din.
(Rumi, 1925-1940: 1V, verse 754)

A bit later, he becomes more ecstatic:

My purpose of its (i.e., the Mathawi’s” — Y.E.) utterances (alfaz) art thou,
My purpose of its composition is thy voice.
To me, thy voice is the voice of God.
God forbid that the lover be separated from the beloved.
(Rami, 1925-1940: IV, verses 758-759)
Without the life-giving spirit of Husam al-Din, the Mathnawi would
have been just a senseless collection of words and letters, a form without
spirit. Only he is able to give sense and meaning to it, therefore Rami1
addresses him in following words:

O Dhiya’ al-Haqq, Husam al-Din, come,
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O, the polisher of spirit and the king of guidance,
Give the Mathnawi a place for opening,
Give spirit to its form of fables,
So that all its letters become the intellect and the soul
And fly to the eternal garden of the soul —
[Likewise, ] it was also owing to thy effort that they

(fables? meanings? — Y. E.) came from the [kingdom of] spirits
To the snare of letters and were trapped [in it].

(Rami, 1925-1940: VI, verses 183-186)

So, this is through the life-giving spirit of Husam al-Din that the
Mathnawi becomes a pure meaning, therefore he is something like an
opening, an aperture through which the spiritual light enters (and leaves)
the soul of Riimi and, hence, the Mathnawi. Actually, this means that the
characters of the Mathnawi should be viewed (literally) in the light of
Husam al-Din, i.e., as the shadows of his illuminating soul and spirit.
Indeed, a few lines later Rimi admits that, out of the fear of an evil eye
(and, most likely, keeping in mind his past experience when this “evil eye”
separated him from Shams Tabrizi)!0, he did not dear to give Husam al-
Din his proper praise openly. Instead, he had to use signs (rumiiz), as he
himself seems to say:

I do not [dare to] interpret thy state
Except by the sign of (i.e., symbolically -Y. E.) mentioning the state of
others.
(Rumi, 1925-1940: VI, verse 191)

A couple of questions arise inevitably. First, how can we know that
these statements can be taken at their face value (and not as a mere
courtesy towards his long-time assistant)? Second, if we acknowledge Ri-
mi’s sincerity, is this not a scoffing to state that, along with Moses and
Abraham, Pharaoh and Nimrod are also regarded by Rami as states or
aspects of the character of Husam al-Din?

In response to the first question, it is enough to say that the very idea to
compose the Mathnawi belonged to Husam al-Din — was it not his wish and
insistence, the book, in all likelihood, would never have been written.
Being drunk and intoxicated even when he seemed to be sober, Rim1 had
little care about the edification of the common Sufis. If he consented to

10 In his innermost heart, Riimi seems to have felt that this “evil eye” was merely an
instrument in God’s hand. See note 6.



80 Yanis ESHOTS

compose this work, he did it mainly (or rather only) because he wanted to
please Husam al-Din, therefore I see little exaggeration in his statements. I
think these verses honestly tell us that the real importance of the Mathnawi
to Rami himself lay in the fact that it gave him a good opportunity to
present his friend with a valuable gift, to show him his devotion and to
praise his virtues (if the praise of Husam al-Din is not usually that ecstatic
as that of Shams Tabrizi, I guess this is because Husam al-Din himself
insisted on its modesty).

As for the second question, it seems clear that Moses and Pharaoh,
Abraham and Nimrod symbolize different spiritual avenues which - at
least theoretically — are opened to every human being, to each of us.
(Besides, both Pharaoh and Nimrod, until they make their fatal mistake —
reject the faith, offered to them by God’s messengers, - are portrayed by
Rami as insightful and perspicacious men.)!1

Riami confirms this suggestion in the following verse:

Alas! all those are thyne [own] states
[But] you want to attach them to that Pharaoh.
(Rami, 1925-1940: III, verse 982)

But because Riimi was drunk and drawn, he needed the mirror of the
soul of Husam al-Din to witness these states and avenues. Paraphrasing his
own words, I would say that

If he praised [somebody] [in the Mathnawi], this was an embrace of him
(i.e., Husam al-Din -Y. E.)
And if he told off [someone], this was a separation from him.
(Rtami, 1925-1940: VI, verse 4032)

III

Suddenly an ass from the donkey stable
Appeared [and began] to reproach [me],
[Saying:] “This low talk of yours, the Mathnawi,

11 n this regard, see, e.g.: Rumi, Mathnawi, vol. 2, verses 2664-2665. It should, however, be
mentioned that this insight and perspicacity did them no good -instead, it became the
cause of their mistake. Interestingly, Riimi calls Pharaoh a “philosopher” (filasiif) (Rimi,
1925-1940: II, verse 2665). (Hence, Iblis should also be treated as such because he based his
refuse to prostrate himself before Adam on a syllogism.)
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Is [just] a tale of the Prophet and following in [his] footsteps.
(Rtmi, 1925-1940: 111, verses 4232-4233)

The third reason to regard the Mathnawi as the “shop of oneness” lies
in the fact that it was designed and composed as following in the footsteps
of the Prophet and an imitation of the Qur’an. When, two centuries after
Rami’s death, Jami called the Mathnawi “the Qur’an in Persian”, he just
repeated a well-known truth, of which both Rimi’s admirers and critiques
were already aware during the poet’s lifetime. As for the critiques, they
understood by this that the Mathnawi, like the Qur’an, is a collection of “the
legends of the forefathers and worthless tales” (Rtimi, 1925-1940: 111, verse
4238). without any deep insight and lofty realization (what they wanted
instead, was a sort of (yet another) Sufi textbook, containing systematic
analysis of the stations (magqamat) and states (ahwal)). Rimi’s answer to
them was that his Mathnawi, like the Qur’an, has several “bottoms” (i.e.,
levels of understanding). Though the first level (that of the letters and
utterances) is accessible even to a small child,

Under the manifest [bottom] there is a non-manifest one,
[which is] quite overcoming,
[And] under that non-manifest one is the third bottom,
In which all intellects get lost.
No one has seen the fourth bottom of the Message,
Except the rivalless and peerless God.
(Rtmi, 1925-1940: 111, verses 4244-4246)

As for the remaining three levels (the fifth, the sixth and the seventh),
they are not mentioned in the text at all, though the quotation of the hadith
in the heading implies their existence.12

Obviously, we cannot discuss the things, of which we have no
knowledge, therefore let us better not speculate on these seven bottoms,
most of which, by Riumi’s own assertion, are not accessible to us. I think,
the key idea, which Rimi wanted to convey to us, was fairly simple: he
wanted to say that the kinship of his Mathnawi to the Qur’an lies in the fact
that both of them - unlike, e.g., the Kalila and Dimna or even the Shahname -
are books of (spiritual and divine) meaning. This meaning is manifold and
has several bottoms. Nevertheless, being the meaning, it is one, because,

12 g J. Ashtiyani explains that seven bottoms of the Qur’an correspond to the number of the
bottoms of the Book of Engendering (Kitab al-takwin) and to the seven subtleties (latd'if) of
the Muhammedian friends (of God) (See: Ashtiyani, 1370: 68).
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according to Rumi’s belief, manyness does not exist in the world of
meaning; it is only created by means of form (siira).13 Further, since both
the Qur’an and the Mathnawi are the books of meaning, i.e., in both books
the latter has the commanding influence over the form, the oneness,
likewise, dominates the manyness in both of them.

But, because there are several bottoms of meaning in the Mathnawi,
there are also several levels of oneness, each of which is experienced, when
we reach the relevant level of consciousness -like the Qur’an, the Mathnawi
is the mirror of ourselves.

IV

Let us now examine the verse, which I chose as the epigraph to the
paper:
Our Mathnawt is the shop of oneness;

What thou seest in it other than the One, is an idol.
(Rami, 1925-1940: VI, verse 1528)

The Mathnaw1 is a shop. Oneness is made and sold there, like bread is
baked and sold at the baker’s or like shoes are made and sold in the
shoemaker’s shop. How is it possible, to make and sell oneness (or, e.g.,
poverty -a few lines earlier Rami says that his Mathnaw1 is also “the shop
of poverty”(dokan-e faqr? (Rami, 1925-1940: VI, verse 1525) This riddle,
once again, cannot be solved without turning to the Riami’'s key set of
opposites “meaning (ma'na) -form (siira)”.!4 In brief, the oneness of
meaning, which is sold by the poet, is wrapped in the cover of the
manyness of forms. What he wants to tell us, is actually one thing; the
problem is that this one thing or one reality belongs to the domain of the
most intimate experience and, due to its intimate and experiential
character, cannot be conveyed to the audience verbally otherwise than by a
hint and an allusion. To understand these hints and allusions properly, we
need to develop our taste (dhawq), i.e., mystical intuition ( — and, perhaps,

13 To this, we could perhaps make an objection that forms use to be of a different degree of
subtlety and this oneness, strictly speaking, should be confined to the level of the divine
essence (dhat), while, on the level of God’s names and attributes a kind of manyness is
positively present.

14 Prof. W. C. Chittick is, of course, absolutely right when he points out to the tremendous

importance of these terms in Riimi’s teachings (See: Chittick, 1983: 19). I feel myself most
indebted to him for this important indication.
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this was Rim1’s main purpose when he undertook the task to compose this
work, as he seems to hint at in the following verse:

Consequently, the reality of the Real is the Universal Worshipped
(ma’ bud-e kull),
Because travelling of roads is [necessary] [merely] for getting the taste.
(Rtami, 1925-1940: VI, verse 3755)

Now, the idol, which we see in the Mathnawi, that (which is) “other
than the One”, is, of course, the manyness of forms. Unlike Ibn ‘Arabi, Ri-
mi is not willing to grant these idols even a relative recognition: they
simply must not be taken into account, he says:

Know the praising of idols, in order to entrap the common people,
[To be] like the [expression] “the magnificent youths”
(al-gharaniq al-‘ula),15
Which is rashly read in the siirah “The Star”(Al-najmy),
But [actually] is a [diabolical] inspiration [and] is not [found] in the
sirah.
(Rami, 1925-1940: VI, verses 1529-1530)

In other words, to pay attention to the forms and images, to the
detriment of meaning, means to worship idols and to believe in a thing
which in reality does not exist. In order to see the reality, one must shatter
this trap of devil - or, to say it even more precisely, the forms, being
nothing else than a delusion and a mirage, must not be taken into account
at all.

Consequently, the opposition “oneness — manyness” can be reduced to
a more general opposition “meaning -form”. In each pair, however, only
one of the opposites possesses a true reality, while the other one is but a
metaphor and a name, employed to hide this reality, a veil which conceals
the face of the Beloved. If we use the form (the veil, the metaphor), this is
because of the utmost subtlety of the meaning. According to Riimi, when

15 According to al-Tabari, the devil, who knew that the Prophet wanted to make peace with
the Meccans, inspired him to pronounce, after the verses: "Have you seen al-Lat and al-
‘Uzza, and another, the third, Manat?” (53;19-20): “indeed they are magnificient youths,
(al-gharanig al-‘uld’); you can hope for their protection”, thus actually recognizing these
three Mecan godnesses as companions of God. However, in a instant, Gabriel reproached
the Prophet for these words and the latter, realizing that he was deluded by the devil,
renounced them (See: Abu Ja’far Muhammad Ibn Jarir al-Tabari, Jami’ al-bayan fi tafsir al-
Qur‘an, Cairo, part 17, p.119-121).
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our taste (inner mystical intuition) is sufficiently developed, we can do
without this outer form and we want to get rid of it at all cost:

For how long [will I have to cope] with these words, and ellipses,
and metaphors!
That is burning (siiz) what I want, burning, so come to terms with this
burning!
(Rami, 1925-1940: 11, verse 1762)

So let me not waste more words — let us seek this burning instead, in
order to make stronger our taste of oneness!
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Ozet

Tiirkciiliik akiminin yayginlastigi 19. yiizyilda, bu diisiincenin en hararetli
savunucularindan birisi de Veled Celebi Izbudak olmustur.

Yazar, gerek eserleri, gerekse gesitli kurumlarda Tiirk dili adina yaptig: ca-
lismalariyla adindan sikga soz ettirmis, donemin siyasilerinden takdir topla-
migtir.

Makalemiz, Tiirkcenin gelismesinde ve Tiirkgiilitk akimimin yayginlasma-

sinda biiyiik rol oynayan Veled Celebi'nin hayatini, sahsiyetini, ilgi alanlarini,
eserlerini ve Tiirkgiiliigiinii ele almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Veled Celebi, Tiirkce, Tiirkgiiliik, Tiirk Dernegi, ede-
biyat.

Veled Celebi Izbudak And His Turkism

Abstract
In the 19 century when Turkism pervaded, Veled Celebi izbudak was

feverih advocator of his idea.

Author, approached about his name on behalf of studies in Turkish
Language in both various instution and his works, appreciated by politicians of
that period.

Our article handle with life, personality and works of Veled Celebi who
acted a big part in improving Turkish and pervading of Turkism idea.

Key Words: Veled Celebi, Turkish, Turkism, Turk Instution, literature.

* Ars. Gor., Sy, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii.



86 Bedia KOCAKOGLU

Mevlana Dergahi’'min son postnisinlerinden olan Veled Celebi izbudak,
Mevlevi kiiltiiriine, Tiirk diline ve edebiyatina yapmis oldugu katkilarla
adindan soz edilmesi gereken 6nemli bir sahsiyettir.

85 yillik 6mriine Mevlevilik tarihi ve Tiirk dili ile ilgili bir¢ok eser sig-
diran Veled Celebi, Tiirk¢enin bayraktarligini yapmistir. Sanatin siir, nesir
ve resim gibi dallariyla ilgilenmis, hosgoriilii ve celebi tavr: ile gevresine
bir¢ok insan toplamistir.

Calismamiz, Veled Celebi'yi hayati, sahsiyeti, ilgilendigi alanlar ve
eserleri yoniiyle tanitarak, onun Tiirkgiiliik anlayisini ve bu yoldaki hiz-
metlerini ortaya koymay1 hedeflemektedir.

VELED CELEBI’NIN HAYATI

Asil adi1 Bahaeddin Veled olan Veled Celebi Izbudak, 1868! yilinda
Konya’da dogmustur. Konya'nin Durakfakih Mahallesi'nde diinyaya gelen
Izbudak’in babasi Necib Celebi, annesi de Celebi ailesinden Rabia hanim-
dir (izbudak, 1946: 3). Anne ve baba tarafindan Mevlana soyundan gelen
Celebi'nin Ahmed Nazif, Semseddin ve Yusuf adli ti¢ erkek kardesi vardir.
(C)nder, 1955: 3610; Birinci, 1982: 41; Korucuoglu, 1994: 1) Veled Celebi
¢ocuklugunda zihninde yer eden hatiralar: ve egitim hayatini soyle anlatir:

“Bizim ¢ocuklugumuzda Konya’da evimizin civarinda bir kadin mek-
tebi vardi. Hoca Hanumin adi Altinli Hoca idi. O mektebe gittim. Burada
erkek-kiz talebe bir arada okurdu. Biraz elif ciizii, filan okuduk. Ondan
sonra yine Konya’'da bagka bir mektebe, galiba Vali Esat Pasa'nin actirdig:
yeni mektebe gittim. Muallimine Carcar Hoca derlerdi. Onun mektebi daha
diizgiindii. Burada da kizlar-erkekler bir arada okurlardi. Kizlar 6n siralar-
da, erkekler arka sirada.

1 izbudak'in dogum tarihi baz1 kaynaklarda 1867 (Safak, 2001: 327) olarak belirtilse de biz
kendisinin kaleminden bir gazeteye verdigi hal terciimesini esas alarak 1868 tarihini kul-
lanacagz: “1285 (1868)” (Gazi Ahmed Muhtar Pasa, 1993: 199) “senesi Konya’da ibn-i
Mevlana Mustafa Necib Celebi sulbiinden viicude gelmisim. Babadan on sekiz vasita ile
Hazret-i Mevlana’ya nisbetle miiftehirim.” (Baltacioglu, 1943b: 8-9; Inal, 1988: 1977) Bu-
nunla beraber Veled Celebi, ogluna yazdig: 12 Mart 1928 tarihli mektupta da dogum tarihi
ile ilgili su bilgileri vermektedir: “Benim tarih-i veladetim, kendimce 1284 Rebiiilevvelin
zannimca on dordii falandir. Fakat bir vakit kudema-y1 muhibbanimizdan ve ulemadan,
miithis bir hafiza ile meshur Bursali Riza Efendi merhum sicil miidiirii oldu. Benim ter-
clime-i halimi en ince tahkikatla Konya’dan, Istanbul’dan tahkik etti. Kendi eliyle yazdi,
tescil etti. Tarih-i veladetimi 1285 olmak iizere tespit eylemistir” (Safak-Oz, 2007: 60).
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Orada okuduktan sonra Riistiye diye bir mektep agildi. Oraya gittik.
Bu mektepte sarf, nahiv okuduk, siga ¢ekerdik. Bir giin muallim hem ma-
lum, hem mechul, karisik olarak ¢ekin, dedi. Cocuklardan higbiri ¢cekeme-
di. Ben sinifin en kiiciigii idim. Onlarin basinda fes, benim basimda arakiye
vardi. Ben ¢ektim. Hocadan aferin aldim. Hoca beni en basa gecirmek iste-
di. Fakat biiyiik cocuklardan korktum, ortalara oturdum.(...)

Yazin Meram bagina giderdik; bagda Turut yoresinde (mahallesinde)
tekke bag1 vardi. Tekke baginin i¢indeki iptidai mektebine giderdik. Kur’an
ve daha bir takim seyler okurduk. Karsidaki ekmek¢iden bes paralik ek-
mek, on bes paralik kebap alirdik. Sonra riistiyeye, daha sonra da Dergéh-1
Serif civarindaki Sultan Veled Medresesi'ne gittim. O medresede sarf, na-
hiv okuduk. Dogrusunu soylemek istersem, bir sey anlamadim”
(Baltacioglu, 1943a: 6).

Veled Celebi egitimi sirasinda Abdiilgaffar Efendi’den Farsca 6grenmis
sonra Medine'ye gidip seyh Kettani’den Arapca tefsir ve hadis okumustur
(Meydan Larousse Ansiklopedisi, 1988: 623). Bir donem hem Mektubi Ka-
lemi'ndeki hem de medrese ve dergahtaki derslerine devam etmistir.

1885'te Konya ili Mektubi Kalemi'ne girmis, 1886’da Vilayet Gazetesi
basyazarligina getirilmis, burada Bahai takma adiyla makaleler yazmistir
(Uzluk, 1962: 13; Ozkirimli, 1984: 462). Bu konuyu Izbudak hatiralarinda
sOyle dile getirir:

“1302 Hicri senesinin Rebitilahirinde beni 250 kurusla Vilayet gazetesi
basmuharrirligine getirdiler.(...) O esnada elime Bahaeddin Amili'nin Kes-
kiil adl1 edebi eseri ge¢mis oldugundan anlayabildigim ilmi ve hikemi fik-
ralar1 segerek terciime edip derc eylerdim” (izbudak, 1946: 9).

Izbudak bu dénemde Lamii'nin Kitdb-1 Letdifinden secilmis fikralari
gazetelerde yayinlar. Bunun disinda Istanbul’da Takdim, Hazine-i Fiiniin,
Mekteb, Terciiman-1 Hakikat gibi gazete ve dergilerde makaleler yazar. O
giinlerde Vilayet Mektebi Riistiyesi'nde rik’a muallimligine getirilir.

Celebi, bir siire sonra Konya'nin disina ¢ikma istegiyle Bursa’ya gider
(Akar, 1999: 26-27). Burada pek ¢ok Mevlevi ricalini-Sultan Divani, Sultan
Ergun Celebi, Sultan Cununi- ziyaret eder. 1889 yilinda Istanbul’a gelir ve
Bahariye Mevlevihanesi'nin misafirhanesine yerlesir (Uzluk, 1989: 298-299;
Kiigiik, 2003: 156). Burada iki sene kalip Istanbul’u tanir. Ayni zamanda bu
mekan onun Tiirkge ile yakindan ilgilenmesini de saglayacaktir. “Okudu-
gum eserler arasinda Fariside Liigat, [lm-i Edeb, Tasavvuf vesairedir. Bu
zamanlar Tiirk Liigati ile de ugrasmaya basladim. Vefik Pasa'nin Lehge-i
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Osmani’sini gbzden gecirip bir hayli liigat ilave eyledim. Lehge'yi tevsi ede-
bilmek iktidarini kendimde hissettim. Bu isle ugrasanlar:1 Tiirk muharrirle-
rin arasinda az gordiim. Hepsi Tiirk diline karsi lakayd ve ehemmiyet
vermiyorlard1” (Korucuoglu, 1994: 7).

Celebi, Dergah’ta kaldig1 bu yillarda Tiirk Liigati'nin yazilis seklini gos-
termek i¢in Fuzuli'nin “Su Kasidesi”ni serh edip, ona “Aynii'l-Hayat” adi-
n1 vermis, Mevlevilik hakkinda yazilar yazmis ve Mevlevi ricalinin eserle-
rini incelemistir (Necip Asim, 1914: 2471; Us, 1943: 17).

Istanbul’da gegen bu yillarin ardindan izbudak, Gelibolu, Canakkale
taraflarma gider. “Mesahir-i Islam’dan olmak istedigini” (Korucuogluy,
1994: 8) soyleyen Veled Celebi'ye 400 kurus maasla Kaptan Pasa Mektebi
Riistiyesi'nde Farisi dersleri hocalig1 verilir. Sonradan da Arapga ve Farsca
muharrerat memuru olur. Bu gorevi sirasinda Galata Mevlevihanesi seyhi-
nin hastalif1 sebebiyle bu dergaha vekaleten seyhlik yapar. Ve buradaki
seyhlerin hanimlarmin aracihigiyla Yahya Beyzade ailesinin biiyiik kizi
Makbule Hanim’la evlenir. Esinin Eytip’teki on bes odali konagina yerlesir.
Burada Izbudak’in bir oglu diinyaya gelir.

1894 yilinda Istanbul’da siddetli bir deprem yasanir. Birkag bin 6lii ve
yarali vardir. Bu sikintili giinlerde Veled Celebi'nin esi vefat eder.

Ardindan 1901 yilinda ikinci evliligini Zehra Hanim’la yapar. Bundan
Devlet isminde bir kiz1 olmustur. Ikinci esinin Sliimiinden sonra iiciincii
kez Enise Hanim'la evlenir ve oliimiine kadar onunla yasar. Celebi'nin
Enise Hanim’dan da bir kiz1 vardir.

Bu dénemde kendisi riitbe-i Gila sinufina yiikseltilerek, sahsina matbuat
miifettisligi ile 600 kurus yevmiye verilir. O sene Servet-i Fiintin’daki bir
yazis1 onun jurnal edilmesine sebep olur. Bu olay iizerine Veled Celebi
adliyeye gonderilir ve beraat eder.

Bu aylarda II. Abdiilhamit tahttan indirilmis, yerine Sultan Mehmet
Resad gecirilmistir. Sultan Mevlana'ya ve ailesine ¢ok saygi duymaktadir.
Bu sebeple Veled Celebi'ye yakinlik gosterir. Mevlana Dergahi'min postni-
sini Hiisamettin Celebi'nin sorumsuz davranislarindan dolay1 Sultan,
Veled Celebi’yi onun yerine postnisin tayin eder ( Ergun, 1936: 729; Onder,
1957: 610; 1z, 1975: 62; Kerametli, 1977: 76; Golpinarly, 1983: 276-277; Kara,
1990: 304-306). Celebi bu olay1 soyle nakleder:

“Ben irade-i seniyye ile Makdm-1 Mevlana hizmetine tayin olundum.
Dokuz sene Mevlana postuna oturup hizmet ettim. Mesrutiyet devri Cele-
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bisi olarak ittihat ve Terakki erkani bana ayrica fevkalade hiirmet ederdi”
(izbudak, 1946: 53).

Veled Celebi, postnisinlik yaptig1 sirada I. Diinya savasi patlak vermis-
tir. Sultan Resad kendisi Mevlevi oldugu icin Mevlevilerden kurulacak bir
alayin savasa katilmasini istemistir. Bunun tizerine Celebi ve alay1 ii¢ yil
Sam’da kalir. Izbudak’in buradaki gorevi orduya psikolojik bakimdan yar-
dim saglamaktir.

Savas sonrasi Konya'ya donen Veled Celebi, 1919 yilinda Tiirkgenin 1s-
lahi igin kurulan Tedkikat-1 Lisaniyye Enciimeni'nde Ali Ekrem, Halid
Ziya, Cenap Sehabettin ve Ahmet Hikmet ile ¢alismistir. Savas sonrasin
Celebi'nin agzindan dinleyelim:

“Beni 1919 senesinde gelebilikten ayirdilar. Konya’dan Istanbul’a gel-
dim. Vahdettin beni Sura-y1 Devlet’e aza yapti. Fakat bu vazifeyi kabul
etmek istemiyordum. (...) Bu sirada Istanbul’dan Antalya yoluyla Anado-
lu’ya kagmaya karar verdim. 1921 senesinde bir italyan vapuruna binerek
Antalya’ya geldim. Buradan Ankara’daki dostum Hamdullah Suphi'ye
telgraf cektim. Samih Rifat Bey su dortliigii o sirada yazmaist:

“Duydum Antalya’ya gelmis Celebi
Onu gurbette stirtindiirmeyiniz
Ana yurdundan edip avare

Mevlevidir diye dondiirmeyiniz...”

Ankara’dan miisaade geldi. Dogruca kara yoluyla Ankara’ya gelerek
Ankara Mevlevihanesi'ne misafir oldum.” (izbudak, 1946: 71)

Ankara’da hayatinin sonuna kadar kalacak olan izbudak’a Ankara Li-
sesi'nde Farisi 0gretmenligi verilmistir. Bununla beraber Telif ve Terciime
Enclimeni'nde Ziya Gokalp ile ¢alisir. Bu yillarda ayrica (1923-1939) Kas-
tamonu milletvekilligi, (1939-1943) Yozgat milletvekilligi yapmistir. Yirmi
yil TBMM’ye hizmet etmis, TDK’da 6émrii boyunca ¢alismistir.

Veled Celebi izbudak, 4 Mayis 1953 yilinda Ankara’da Olgunlar soka-
gindaki kiiciik apartman dairesinde vefat eder. Azerice, Uygurca, Kipgak-
¢a, Tiirkmence, Tatarca, Arapga, Farsca bilen bu Tiirkce ve Tiirk diinyasi
asig1 adamin cenazesinde ismet Inonii ve Kasim Giilek de bulunmustur.
Hac1 Bayram’da kilinan namazdan sonra Cebeci Mezarligi'na defnedilir
(izbudak, 1937: IX; Aksoy, 1953: 596; Artam, 1953: 714; Hisar, 1955: 842;
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Unver, 1964: 35; Ozkirimli, 1984: 692-693; Erol, 1994: 55-63; Isin, 1994a:
428-429; Isin, 1994b: 478; Olgun, 1995: 90; Kara, 2002: 166; Haksever, 2005:
383—415). Mezar tasinda 1952’de kaleme aldig1 su siiri vardir:

“Gectim hevesit-1 diinyeviden

Zevk aldim umilr-1 uhreviden

Y@ Rab beni bir nefes ayirma

Kur'dn u Hadis ii Mesnevi’den” (inal, 1988: 1980)

Asagida Veled Celebi Izbudak’in TBMM azasi terciime-i hal kagid1 or-
negi sunulmustur.

Veled Celebi'nin TBMM Azas1 Terciime-i Hal Kagidi Ornegi

Sicil No: 557

Adz: Veled Celebi izbudak

Dogum Tarihi: 1868

Dogum Yeri: Konya

Medeni Hali: Evli, bir ogul, iki kiz babasi

Tahsili: Medrese, hususi

Bildigi Diller: Azerice, Uygurca, Kipcakga, Tiirkmence, Tatarca, Arap-
¢a, Farsca

Meslek: Tiirkciilitk, Maarif-ilim, 5 donem milletvekilligi, Telif Terciime
Azas1

Milletvekili: Kastamonu 1, 2, 3, 4. donemler, Yozgat 6. donem

Oliimii: 4. 5. 1953 (Korucuoglu, 1994: 19)

Veled Celebi'nin Sahsiyeti ve ilgi Alanlari: Veled Celebi'nin karakte-
rinin olugsmasinda aldig1 egitimin ve tasavvufi bir ¢evre i¢inde bulunmasi-
nin rolii bitytiktiir.

Celebi, karakter olarak oldukga zarif, hosgoriilii, sakin, ailesine diiskiin
ve sevecen birisidir. Kizi Devlet onu “degistirilemeyecek olaylara kars:
tevekkiil” (Akar, 1999: 87) sahibi olarak niteler. Onun bu 6zelliklerini ¢cok
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iyi bilen Atatiirk’iin esi Latife Hanim, Veled Celebi’yi bir dost olarak gor-
miistiir. Latife Hanum'in bir anisini Nevin Korucuoglu s6yle anlatir:

“Bir giin Cankaya’da Latife Hanum bir hiddet ve sinir buhram iginde-
dir. Mustafa Kemal'in, sahit oldugu bir hareketi onu sarsmistir. Latife Ha-
nim o siralarda komsu ve aile dostu durumunda yasli, hakim ve arif bir zat
olan Veled Celebi'yi acele ¢agirtir. Sikayet ve kizginliklarini ortaya serer.
Veled Celebi soylenenleri siikiinetle dinler. Latife Hanim bir es olarak hak-
lidir. Ama Celebi'nin sonunda cevabi da kisa fakat anlamlhidir: ‘Kizim sen
bir kocayla degil, bir kaplanla evlendin. Kaplana gem vurulmaz!”
(Korucuoglu, 1994: 40)

Mevldna Celaleddin-i Rumi'nin on sekizinci gobekten torunu olan
Veled Celebi Izbudak, gergek bir gelebidir. Saygili, terbiyeli ve zarif kisiligi
ile cevresindekiler onu soyle tanumlar: “Yenisehir'in tek iinlii eczanesinin
cami Oniinde her aksamdistii ince, uzun sakali, yumusak tebessiimii, goz-
litkklerinin altindan sicak ve insancil bakiglari, zarif havasiyla oturan Veled
Celebi’yi biitiin Yenisehir halk: gorebilirdi.”

Kendisi kamil bir insan olan Veled Celebi’ye bir giin kamil insan nedir?
diye sorulur. “Kamil insan olmak igin ¢ok okumak” gerektigini ifade ettik-
ten sonra, bu insan tipiyle ilgili olarak kendisine ¢ok benzeyen su tarifi
yapar: “Kamil insan hosgoriiye sahip, glicliilere kars: sert, fakat gligsiizlere,
zavallilara, fakirlere karsi son derece miitevazidir. Bu insanimiz yalniz
insanlara karg1 degil, biitiin canlilara merhametlidir. Insanlarla olan miina-
sebetlerinde 1rk ve din ayrimi yapmaz, taassubun her tiirliisiine karsidir,
irmakta denize yer yoktur. Onun igin her seviyeye inmek gerekir”
(Korucuoglu, 1994: 42-43).

Veled Celebi Izbudak, bos zamanlarini miizik dinleyerek gegirir. Ken-
disiyle yapilan bir roportajda miizik hakkinda sunlar1 soyler: “ (...) Musiki
glirtiltii degildir. Ben yeni tangolara, rumbalara, tahammiil edemiyorum.
Bir rumbay1 basindan sonuna kadar dinlemek sabrimi gosteremiyorum.
Musikiye ¢ok diigkiiniim, ¢ok meclubum. Lakin bu ¢arlistonlara, rumbala-
ra, fokstrotlara aklim ermiyor. Bunlar musiki degil. Bence ney... Ney kadar
datissilaly, ney kadar icteni, ney kadar kalpten inleyen bir ¢alg: tasavvur
edebilir misiniz?”

Sinema ve tiyatroya karsi olan Celebi, tabiat varken bunlar taklit ola-
rak degerlendirir. “Tabiat varken, tabiatin taklitlerine itibar olur mu? Ben
son senelerde iki kere tiyatroya, iki kere sinemaya gittim. Bir koltukta otu-
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rup taklit bir tabiat seyretmektense, bir kaya tizerine ilisip hakiki bir tabiat-
la kars1 karsiya bulunmayi tercih ederim” (Es, 1936: 3—4).

Celebi'nin tabiatla bu yakinhigi, resimle de ilgilenmesini saglamistir.
Ressamligy ile ilgili bir anisini soyle nakleder: “Benim ressamligim da var-
dir. Konya’da bizim evin yaninda Mecidiye'nin damadi derler onun evi
vardi. Bu evin duvar 6teki evler gibi kerpi¢ degil, kirecli siva idi, diizdii.
Ben bu duvarin tizerine hayvan resimleri ¢izerdim. En ¢ok da leylek resmi
yapardim. Ben cizerdim ev sahibi yeni bastan badana ettirirdi. Mecidi-
ye'nin damadi babamla iyi goriisiirlerdi. Bir giin camiden ¢iktiktan sonra
yine bulusmuslar. Babama benden sikayet etmis olacak. Eve geldik. Babam
duvara bir goz atti: “Aman ne giizel leylek resmi bu, kim yapmis acaba?’
dedi. Ben de sevingle haykirdim: Ben! Bu s6z agzimdan c¢ikar ¢itkmaz en-
seme bir tokat indi. Hala da resim yaparim” (Baltacioglu, 1943a: 7).

Gortildiigii tizere, Veled Celebi Izbudak, tavri, durusu, hareketleri ve
en nihayetinde sahsiyeti ile tam bir ¢elebi gortintimii sergilemektedir. Bu
da zamaninda devlet biiyiikleri de dahil olmak {izere ¢evresindeki herkesin
kendisine deger vermesini ve itibar etmesini saglamisgtir.

Veled Celebi'nin Eserleri:
A. Kitaplar:

Veled Celebi izbudak’in makale ve siirleri disinda baslica dokuz eseri
bulunmaktadr.

1-Tiirk Liigati: Eser on iki cilt olarak hazirlanmistir. Calismada darb-1
meseller, atasozleri, tarihler, Tiirkce kelimelerin kullanis sekilleri yer almis-
tir. 2356 sayfadan olusan eser yarim asra yakin bir zamanda tamamlanmus,
Veled Celebi liigati bitirdikten sonra defalarca kontrol etmistir. Eserin garip
bir yazilis hikayesi vardir. Abdiilhak Sinasi Hisar bu hikdyeyi sdyle anlatir:

“Bahariye Mevlevihanesi'ne yerlesmis. Orada ilk karalamalariyla Tiirk
Liigati yazmaya koyulmus, ilk refikasinin evi de Eyiip Sultan’da cennet
misali bir bahge icinde, rahat, halavetli, sairane bir yali imis. Bu yali bir
aksam alev alev yanmaya baslamis. Meger kendilerine sekiz yiiz altin gon-
derilmis oldugunu bilen hizmetci kadin bu paray: ¢almis ve bu anlasilma-
sin diye yaliys, icindeki esyalari, kitaplar1 ve yazilmakta olan liigati atese
vermis. Veled Celebi ve hareminin ailesi Beykoz'daki kosklerine tasinmis-
lar. Beykoz'da oturan Ahmet Mithat Efendi, Veled Celebi’ye kiitiiphanesini
acarak biitiin kitaplarindan istifadesini temin etmis ve o zamana kadar
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yazmis olduklarini bir tek telakki ile kitabini yeniden yazmasimi tavsiye
etmis. O da eserini tekrar yazmaya koyulmus” (Hisar, 1955: 842).

Uzun siirede tamamlanan bu eser icin Izbudak su dortliigii yazmastir:

“Binlerce miicellidat1 bir bir dittim
Ta gdye-i viis1 begere yettim
Tiirk’tin bu muazzam diline leylii'n-nehdr

Tam kirk yilin hayatimin sarf ettim.” (Korucuoglu, 1994: 72)

2-Uguz Ata, Orhun Abideleri: Veled Celebi'nin bu kitab: iki boliimden
olusmaktadir. Birinci boliimde Oguz Ata, ikincisinde ise Orhun Abideleri
uzerinde durulmustur. Yazar bu eseri hazirlarken déneminin imla ve
Tiirkgesini kullanmis, ayrica eserde unutulan bazi 6z Tiirkce kelimelerin
bugiinkii anlamlarini da vermistir.

3-Tiirk Diline Medhal: “Diinyanin en biiyiik milletlerinden olan Tiirk-
lerin dilleri dahi lisanlarin en biiytigiidiir. Diger lisanlarda bulunmayan
bircok havassi samildir.” (Korucuoglu, 1994: 93) diye baslayan eser Tiirk
dilini 6vmektedir. Yazar bu kitabinda, Tiirk diline hizmetin bir bor¢ oldu-
gunu belirterek, bu alanda basar1 kazanilmasimni milletin basarist olarak
degerlendirir.

4-Letdif-i Nasreddin Hoca: Eserde, Nasreddin Hoca'nin Sultan Orhan
ya da Beyazit zamaninda yasadig1, Islam bilimleri konusunda dnemli bir
bilgin oldugu belirtilmektedir. Yazar eseri, Bahai takma ad ile kaleme al-
mastir.

5-El-Idrak Hasiyesi: Eser Arapga ve Farsca kelimelerin Tiirkge karsilik-
larini ihtiva eder. Calismanin 6n s6ziinde Veled Celebi sunlar1 sdylemekte-
dir: “Her Tiirkge liigatin terctimesi olan Arapcalarinin hal ve izahi igin
Kamus, Babus, Kestelli, Ahteri, Cullukkapan gibi eski liigat kitaplarina
bakarak biitiin bu eski liigatlarin hepsinin manasim ortaya koydum. Bu
kitap ehemmiyetce Divan i Liigat-it Tiirk’tin ayrudir” (Korucuoglu, 1994:
101).
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6-Lisdn-1 Farisi: Kiiltiirimiizde ve dilimizde Farscanin ¢ok 6nemi bu-
lunmaktadir. Veled Celebi de eski kiiltiirin anlasilabilmesi i¢in Fars¢anin
gramerinin bilinmesini gerekli bulmus ve bu diisiincelerle Farscay1 kolayca
Ogretebilen bu eseri yazmigtir.

7-Atalar Sozii: Veled Celebi bu eserinde Azeri, Ozbek, Tatar ve Kirgiz
diyarlarindan cesitli atasozleri derlemis, bunlarin bizdeki yerleri {izerinde
durmustur. Eserden bir 6rnek aliyoruz: “El uzattigin yere dil uzatma. Tiirk-
lerin hususiyetlerinden miikerrem ahlakindan biri, belki de en barizi bu-
dur. Tiirk bir zata el uzatip onunla dostluk, yoldaslik karar1 verdi mi artik
onu kiiciik diisiirmek i¢in onun hakkinda dedikodularla asla lisan etmez.
Baskasina da ettirmez. Bugiin bir kisim halkimizin kendi efrad-1 ailesini
ayni hanede yine bir kisim efrad-1 aile fiskosla gekistirdiklerini kemal-i
hayretle gérmiisiiz. Kald1 ki yine ayr aile yekdigerine feda-1 hayat edecek
derecede merbutturlar. Serefli bir Tiirk'iin boyle seyler garibine gelir. Hal-
buki atalar ‘El uzatmak var agiz uzatmak yok” derler.”

8-Mesnevi Terciimesi: Eser, Milli Egitim Bakanlig1 Sark Islam Klasikleri
serisinden 1990-1991 yillarinda yeniden yayimlanmistir. Bu terciime Ab-
dulbaki Golpinarl: tarafindan muhtelif serhlerle karsilastirilmistir.

9- Aynii’l-Hayadt: Yazarin onemli eserlerinden biridir. Ancak tizerinde
cok fazla durulmamistir. Kendisi hatiralarinda bu ¢alismadan “Tiirkce’de
bir serh numunesi olmak ve Tiirk liigatinin yazilis seklini gostermek arzu-
suyla yirmi haberde Fuzili'nin ‘Su Kasidesi'ni serh eyleyip, ‘Aynii'l-Hayat’
adimi verdim.” (Izbudak, 1946: 26) diyerek bahseder.

Ozellikle edebiyat tarihimiz agisindan ¢ok 6nem arz eden bu eser, Ce-
lebi'nin ifade ettigi kadar basit degildir.

“Aynii'l-Hayat 20 ciizden ibaret olmakla ve her ciize Aynii'l-Hayat 1, 2,
3... seklinde baslik verilmekle birlikte esasen ii¢ boliimden miitesekkildir.”

Birinci béliimde siir hakkindaki genel bir girisin ardindan Arap ve Fars
edebiyat1 6zetlenmis, Tiirk edebiyat: tarihi genel hatlari ile islenmistir.

Fuzuli'nin hayati, eserleri ve edebi kisiligi ile baslayan ikinci boliimde,
Fuzuli’'nin siirlerinden 6rnekler de sunulmustur.

Son boliimde ise Su Kasidesi beyit beyit ele alinarak, ayrintili bir sekil-
de serh edilmistir (Safak-Sevgi, 2006: 26).
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B. Makaleleri:

1-Osmanli Tarih-i Edebiyatina Dair: Tiirk Yurdu mecmuasinda yayin-
lanan bu makalede, Osmanli dénemindeki edebiyatimiz Farisi taklidi ola-
rak nitelendirilmis ve dilinin agirlig1 ele alinmistir. Ayrica divan sairlerin-
den orneklere de yer verilmistir.

2-Nevai ve Dilimiz: Dilimizdeki yabanci kelime ve terkiplerin atilmasi
gerektigi belirtilmis, bazi kelimelerin Tiirkgelestirilmesine de taraf olun-
mustur. Makale Tiirk Yurdu mecmuasinda yaymlanmistir.

3-Birbirimizi Kirmayalim: Mevleviligi elestirenlere tekzib olarak ya-
zilmus ve Ileri Gazetesinde yayinlanmustir.

4-Miistesna Giizellikler: Mevlana'nin ve Sel¢uklu Sultanlari’nin, Kon-
ya’daki tiirbelerindeki sandukalarinin yapilis sekilleri ele alinmistir. Mektep
Mecmuasi'nda yaymlanmigtir.

5-Sehr-i Ramazan: Mektep Mecmuasi'nda yayinlanan bu metinde Ra-
mazan ayinn giizellik ve bereketinden bahsedilmektedir.

6-Bedayiii'l-Efkar: Celebi yine Mektep Mecmuasi'nda nesredilen bu ma-
kalesinde, begendigi baz1 Arapga beyitlerin aciklamasini yapmustir.

7-Tiirklere Tebsir, Maarif Nezaretine Tesekkiir: Veled Celebi'nin Tiirk
Dili adl1 eseri hakkinda bilgi verilmektedir. Sabah Gazetesi'nde yaymlanmisg-
tir.

VELED CELEBI’NIN TURKCULUGU
Tirketliik, Tiirk milletini sevmek, onun varligini korumak, biiytiklii-

gline ve stiinliigiine inanmaktir. Diger bir tabirle “Tiirk ulusunu ytikselt-
mek demektir” (Gokalp, 1997: 13).

Sekizinci yiizyilin ilk yarisinda yazilan Orhun Abideleri'ndeki “Tiirk”
ad ilk defa Tiirk milliyetciliginin zuhuru olarak alinabilir. Bilge Kagan’in
abidelerdeki bir ctimlesi dikkat ¢ekicidir: “Babamizin, amcamizin kazanmaig
oldugu milletin adi san1 yok olmasin diye, Tiirk milleti i¢in gece uyuma-
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dim, gilindiiz oturmadim (...) Tanr1 bagislasin, devletim var oldugu igin,
kismetim var oldugu icin, 6lecek milleti diriltip besledim. Ciplak milleti
elbiseli, fakir milleti zengin kildim. Az milleti ¢cok kildim” (Ergin, 1973: 25).

On birinci yiizyilda Kaggarli Mahmud tarafindan Araplara Tiirkceyi
Ogretmek icin yazilan ilk Tiirkge sozliik Divan ii Liigat-it Tiirk'te yazar
“Gordiim ki yiice Tanr1 devlet giinesini Tiirklerin burglarindan dogdur-
mus, onlara Tiirk adini kendisi takmis, hakanlifi onlara kendisi vermis.
Zamanimizin padisahlarini hep onlardan teskil etmis. Cihan halkinin diz-
ginlerini onlarin eline birakmis. Her kim onlarin diline sigiirsa onu ken-
dinden say1yorlar, her tiirlii korkudan kurtarryorlar. Bunun igindir ki Tiirk
olmayanlar da Tiirk diline siginmakta bu vesileyle zarar ve ziyandan kur-
tulmaktadir.” diyerek Tiirk milletini vm{istiir.

Yazar, eserinde Tiirk dilinin yapisi {izerinde durarak, kendi dénemin-
deki Tiirk lehgelerinin ozelliklerini tespit etmistir. “Tiirk¢e hakkinda Hz.
Muhammed’in ‘Tiirk dilini 6greniniz, ¢iinkii onlarin uzun stirecek bir sal-
tanati vardir.” hadisini zikreden Kasgarli Mahmud, ‘Bir ordum var ki adin
Tiirk koydum’ gibi baska hadisler de ileri siirerek suurlu bir Tiirk¢ii oldu-
gunu gostermistir” (Timurtas, 1976: 423-424; Atsiz, 1997: 175).

Yine aynu asirda Yusuf Has Hacib’in kaleme aldig1 Kutadgu Bilig yaz-
masinin da 6nemi biiyiiktiir. Bu kitapla “Tiirk¢e kendini Miisliiman diin-
yanin edebi dili olarak kabul ettirmis, etnik ve dilbilimsel koklerine hala
bagl kalmay siirdiiren bir dinin gercekten evrensel nitelikte bir dine do-
niismesine” katkida bulunulmustur (Roux, 2007: 196).

On ikinci yiizyilda yasayan Fahrettin Miibareksah Tiirk ve Islam bii-
yiiklerinin seceresini belirtmek i¢in yazdig1 Secere-i Ensab adli eserinde
Turkliigii bir inciye benzetmis, Tiirklere ve Tiirkceye verilmesi gereken
Onemi soyle vurgulamustir: “Tiirklerin baska insanlara miicerrah olmalari-
nin birkag sebebi vardir. Biri budur ki Arapcadan sonra Tiirk¢eden daha iyi
ve daha heybetli hi¢bir dil yoktur. Bugiin Tiirkce eski zamanlardan daha
fazladir, ¢linkii emirlerin ve sipehsalarlarin ¢ogu Tiirktiir. Devlet onlarin-
dir” (Timurtas, 1976: 424).

On sekizinci ve on dokuzuncu yiizyillarda ciliz da olsa Edirneli Nazmi
ve Mahremi gibi yazarlar “Tiirki-i Basit” ad1 verilen cereyanla sade Tiirk-
ceyle eserler vermislerdir.

Bu akimdan sonra Fransiz ihtilalinin etkisi altinda kalarak edebi anane-
lere kars1 bir aksiilamel yapmak i¢in lisanun sadelesmesini ortaya atan Tan-
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zimat'in ilk nesli yani $inasi, Namik Kemal, Ziya Pasa ekoliinii gormekte-
yiz.

Bunlarla beraber Ahmet Vefik Pasa, Siileyman Pasa, Ali Suavi, Ahmet
Cevdet, Ahmet Mithat Efendi, Semsettin Sami, Veled Celebi izbudak gibi
isimler Tiirk diline hizmet etmisler ve Tiirk¢iiliigii savunmuslardir. Biz bu
isimlerden Veled Celebi Izbudak’m Tiirkgiiliigii iizerinde duracagz.

Veled Celebi, biitiin dmriinii Tiirkceyi zenginlestirmek icin harcamis
onemli sahsiyetlerden biridir. Yazar Tiirk diinyasin1 tanimis ve boylelikle
Tiirk¢li diigsiincelerine zemin hazirlamigtir. Bunun temellerini ilk olarak
yazarin biiyiik annesi atacaktir. “Biiyiik anneme Mollaoglu'nun Ayse Ha-
nim derlerdi. Milli zevkim tizerine miiessir oldu. Kerem ile Asli, Ferhat'la
Sirin gibi asik masuk hikayelerini bana okutan odur. Bunlarla edebiyat1 ve
Tiirk¢tiliigtimii ilerlettim.” Yine Divan-1 Kebir’i okumasi ve oradaki Tiirkge
kelimelere dikkat etmesi de onu Tiirk¢iilik disiincesine bir adim daha
yaklastirir. Bununla beraber Celebi'ye Tiirkciiliik suurunu ilk asilayan da
Necip Asim’dir. “Miihendishane-i Berri Hiimayun. Necip Asim bu mek-
tepte Fransizca muallimi idi. Kendisiyle tanistik, kendisinden pek ¢ok fay-
dalandim dogrusu. (...) Cagatayca, Kirgizca gibi Tiirk lehgelerini de onun
yardimiyla 6grendim” (Baltacioglu, 1943a: 7).

Tiirkgiiliik suuruyla bu sekilde tanisan Veled Celebi, 1908 yillarinda
Yusuf Akcura ve Necip Asim ile Tiirk dili iizerinde yogun ¢alismalara bas-
lamistir. 15.000 tiraji ile Istanbul’un en ¢ok okunan gazetesi olan Ikdam’da
ikisi birlikte “dil Tiirk¢liliigii”niin savunuculugunu yapmuislardir (Orkun,
1977: 56-58; Gokalp, 1977: 8; Mardin, 2000: 62). “Yalniz istedigim, 6zendi-
gim sey Tiirkcemizin miitemeddin bir kavm lisani oldugunu ve
terakkiyatina himmet olunursa bugiinkii Avrupa lisanlarindan asag: kal-
mayacagini ispatti. Hatta safi Tiirkce birka¢ makale yazisim da o maksada
mebni idi. Bunu gorenler lisanimizdan, biitiin Arabi’den, Farisiden, Avru-
pa dillerinden aldigimiz kelimeleri ¢ikarip yerine Cagataycadan, Kipgak-
cadan, Ozbekgeden, Azerbaycancadan vesaireden kelime koymak istiyo-
rum sandilar. Hatta o fikri de begenerek ‘mektup’ yerine ‘bitik’ yazanlar da
bulundu. Yine tekrar ederim, fikr {i nazarim hic de dyle degildir. Ozendi-
gim sey, bugiin Osmanlilarin, amma haniya terbiye ve malumati orta halli
olanlarinin hepsine yazdigimiz: anlatacak bir lisan kullanmaktir” (Levend,
1960: 217-218) diyerek dilde tasfiyeci bir anlayis i¢cinde olmadiklarini ancak
0z Tiirkge kelimelerin de kullanilmasinin gerekli oldugunu savunan bu iki
isim daha sonra da Istanbul’da Yusuf Akcura'nin da isbirligi ile Tiirk Der-
negi'ni kurmuslardir. Bu dernege kurucu olarak katilanlar Ahmet Mithat
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Efendi, Emrullah Efendi, Bursali Tahir Efendi, Korkmazoglu Celal Bey,
Boyaciyan Agop Efendi, Arif Bey, Akyigitoglu Musa Bey, Fuat Raif Bey,
Riza Tevfik Bey ve Ferit Bey’dir. Bu heyet toplam on dort kisiden olusmak-
tadir.

Dernege yabanc Tiirkologlarin da iiye olabilme imkanlar1 vardir. Bu
gruba sonradan Mehmet Emin, Agaoglu Ahmet, Hiiseyinzade Ali Bey,
Ismail Gaspirali, Hiiseyin Cahit, Fuat Kopriilii, Fuat Sabit ve Ispartal1 Hak-
ki Bey de katilmistir (Sadoglu, 2003: 128).

Bu dernegin amaci “Tiirk adiyla anilan biitiin Tiirk kavimlerinin geg-
misini ve o gilinkii durumunu 6grenmeyi, 6gretmeyi, Tiirk tarihiyle birlikte
dillerini ve edebiyatini, etnografyasini, Tiirk {ilkelerini, eski ve yeni cograf-
yasini arastirip ortaya ¢ikarmayi, bunlari biitiin diinyaya tanitmay1 ve 6zel-
likle dilimizin agik, sade ve giizel bir bilim dili oldugunu kanitlamay1 ve
dilimizin imlasina gore incelenmesini saglamaktir” (Korucuoglu, 1994: 10).

Dernegin kurulmasinda onciilitkk eden Yusuf Akgura, o yillarda hala
Osmanlicr ideolojinin ragbet gordiigiinii bildiginden, bir Tiirk¢ii orgiitlen-
menin i¢inde olmay1 dogru bulmayarak ¢ekilmis, ¢alismalar1 Veled Celebi
ile Necip Asim yiirlitmiistiir (Ustel, 1994: 17; Arai, 2000: 23-25).

Kurulug Nizamnamesi'nde “sirf ilim ile ugrasir bir cemiyet” (Arai,
2000: 35) olarak tamimlanan Tiirk Dernegi, amagclarini gerceklestirebilmek
i¢in dergiler ¢ikarmus, brostir ve kitaplar bastirmistir.

Veled Celebi, dernegin ¢alismalar: sirasinda bir taraftan da siirlerini ve
Tiirk dili ile ilgili makalelerini bu dergilerde yazmaktadir. Bu makaleler
Tiirkgiilitk davasinin da temellerini tegkil eder. Hatta Celebi bu yazilarin-
dan birisinde Tiirk kelimesini vav harfi ile yazdig1 icin yillarca “Vavh
Tirk” adiyla anilacaktir: “Bu devirde bir yandan Bahal imzasiyla manzu-
meler, mersiyeler tanzim ediyorken bir yandan da Tiirkgiiliik atesiyle Tiirk
Dili unvanh biiyiik liigat kitabin1 hazirlamaya basladim. Bu eser bu giin 12
cilt olarak hazirlanmistir. Tiirk Dil Kurumu'nda bulunmaktadir. Bu eser
i¢in otuz yil ¢alistim. Tiirk Dili'ne ait bircok mecmua ve gazetelere de ma-
kaleler yazdim. Ahmet Mithat Efendi ile Necip Asim Bey benim Tiirk Dili
Liigati'ni yazmakligim i¢in ¢ok gayret gosterdiler.

[k defa Tiirk lafzin1 vav ile yazdim. Babiali caddesinde adim ‘Vavh
Tiirk’ oldu. Tiirkciilitk davasmu ilk kuranlardan biri oldum” (izbudak,
1946: 38).

1896 tarihinde Istanbul’da Ermeni isyani bas gosterir. Ermeni patirtisi-
nin iki giin iki gece siirdtiglinii, bin kadar Tiirk’iin sehit oldugunu ilk kez
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Celebi anlatir. Yine 1897 yilinin kisinda yazdig1 makaleleri hakkinda soyle
der: “Bu kis yazdigim makalelerimin en miithimlerinden biri Tiirk lafz1
Tiirkgede tiiremek kelimesinden zuhura gelmis, toplanmis, halk ve icat
olunmus manasina Tiirk’ten me’huz oldugunu delilleri ve sahitleriyle is-
patladim idi” (Korucuoglu, 1994: 14).

Yazar 1919 yilinda Maarif Nezareti'nce Tiirk¢enin 1slahi i¢in kurulan
Tedkikat-1 Lisaniyye Enciimeni'nde Ali Ekrem, Halid Ziya, Cenap
Sehabettin, Ahmet Hikmet ile ¢alismistir. Resimli Gazete'ye “Tiirk Sayis1”
unvanli bir makale yazmugtir. Dil inkilabinda da 6nemli bir rol iistlenen
Veled Celebi bu konuda calismalarin hizlanmasi i¢in Samih Rifat Bey’le
yogun bir calisma igine girmis, bunun {izerine Atatiirk ilgili makama su
tezkereyi yazdirmistir:

“Ankara. 26.2.1922

Matbiiat ve Istihbarat Miidiiriyet-i Alisine

Samih Rifat Bey ile Celebi'nin milletin ilim ve irfar1 nokta-i nazarindan
pek kiymetli mesaide bulunduklar1 maltim-1 alileridir. Bilhassa milletin ve
biitiin Tiirkliigiin muhtag oldugu esash bir Tiirkge liigat viicude getirmekte
miikelleftirler. Bu hususta liizumlu gordiikleri baz1 kitaplarin Avrupa’dan
celbi icap ettigi anlagilmistir. Kendilerinden mezkiir kitaplarin hemen liste-
sini talep ve siparis buyurmarnz rica ederim. Bu husus igin sarf olunacak
meblag tarafimdan temin edilecektir efendim.

Millet Meclisi Reisi, Baskumandan Mustafa Kemal” (Akar, 1999: 75)

Veled Celebi'nin Tiirk¢iiliigii sadece Dil Kurumu'nda ¢alismasiyla si-
nirh degildir. O, Tiirk lehgelerini bilecek kadar Tiirkge asigidir. Bu konuda
yegeni Nevin Korucuoglu su yorumu yapmaktadir: “Arabi ve Farisi gibi
Dogu dillerini, ayn1 zamanda Tiirk lehgelerinden Uygur, Kipgak, Tiirkmen,
Cagatay, Azeri, Ozbek, Tatar, Kirgiz, Cuvas, Yakut ve Kalmuk dillerini iyi
taniyan, kendisine dil konusunda danisilan koklii bir uzmandi Veled Cele-
bi” (Korucuoglu, 1994: 42).

Tiirkciiliigiinii siirlerine de yansitan izbudak kendini gercek bir Tiirk
milliyetgisi olarak degerlendirir. Bir siirinde bu duygularin soyle dile geti-
rir:
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“Bana diinyaya uzak dediler
Icmekten sarhos dediler

Caligtiklarimi zaman manasiz kildi
Simdi de namumi hayal gibi adam dediler
Bu yikmaya biiyiik diisiince dediler
Hoca sanig1 atty, silindiri giydi dediler
Biiyiik hiikiim boyledir

Tiirkliige Tiirkceye uzak olan asri kisiler
Biz de pekild Tiirkciiyiiz dediler
Dostlar beni negeli goriince

Bu da bir baska goriintii dediler
Hepsine, her seye eyvallah.” (Artam, 1953: 714)

Veled Celebi'nin Tiirk¢iiliigiinii en fazla bilen isimlerden biri de Tiirk
Dil Kurumu'nda beraber calistigi Omer Asim Aksoy’dur. Aksoy, Cele-
bi'nin yegeni Korucuoglu'na onun Tiirkgiiltigii ile ilgili su anisin1 aktarmis-
tir: “Tirk Dil Kurumu'nun toplantilarina muntazam gelen Veled Cele-
bi'nin késede gozii kapali, basi egik oturusunu hatirlarim. Bu toplantilarin
birinde beni ¢ok etkileyen Celebi'nin bir portresini karakalemle ¢izivermis-
tim. 1953 Haziraninda Tiirk Dili dergisi bu resmi yayinladi. Tiirk Dili tize-
rinde ¢ok bilgisi olan Veled Celebi Izbudak’m bu toplantilara sessiz, zarif
girisini ve kagida yazip hazirladigi bazi misralarimi1 “Niyaz” diyerek elime
tutusturusunu da hatirlarim. Niyaz celebilikte kii¢ligiin biiyiige selam ve
saygisini ifade eden takdim sunma, hediye anlaminda kullanirdi”
(Korucuoglu, 1994: 53-54).

Tiirk Dil Kurumu'nun ¢alismalarindan biri de Tiirk dilinin yeni sozlii-
glinii hazirlamaktir. Falih Rifki, Rusen Esref, Yakup Kadri, Ahmed Rasim,
Ishak Rafet, Fazil Ahmed ve Celal Sahir ile bu konuda ¢alisan Veled Celebi,
s0zIligiin hazirlanmasi i¢in ¢ok ciddi ¢aba sarf eder. Ancak iiyeler arasinda
fikir ayriliklar1 vardir (Kosay, 1963: 138). Ornegin Celal Sahir, yeni liigatin
esaslarini dilimizi liizumsuz yabanci kelimelerden temizleyerek, Avrupa
dilindeki biitiin kelimelere karsilik bulmak olarak ac¢iklarken, Veled Celebi
ise dilimize girmis ve benimsenmis yabanci kelimelerin korunmasi taraftar:
olmustur. Bu gibi sebepler ve biitcedeki 6denegin de kesilmesiyle Dil He-
yeti, Temmuz 1931’de faaliyetlerine son vermistir (Korkmaz, 1974: 59-60).
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Daha sonra Tiirk Liigati adl1 eserinde saglikli bir liigatin yazilmasi i¢in
gerekli sartlarin oldugunu belirten Celebi'nin bu sartlar1 kendinin Tiirkgi-
lik diislincesini de ele vermektedir. Bunlar:

1-Anadolu’daki biitiin lehgeler ele alinmali. Halk arasindaki darbime-
seller, siirler, bilmeceler, masallar, erbabi tarafindan toplanmali.

2-Kiitiiphanelerdeki eski yazilmis liigat kitaplar1 divanlarla biitiin eski
Tiirkge mensurat basilmali ve onlardan liigat iktila olunmalidir.

3-Biiyiik Tiirkistan'in baslica lehgeleri ile eski yeni eserleri kamilen celb
edilmelidir.

4-Liigat yazan bir heyet olup iclerinde bir iki tane ilm-i liigata vakaf
liigatci, edip, ulum-1 tabiyeye hassaten nebatat ve hayvanat, tabakat gibi
arzimiza siddetle merbut ilimlerin erbabi ile miimkiin olursa Fransizca,
Ingilizce, Almanca bilir zevattan miirekkep olmalidir” (Korucuoglu, 1994:
70).

Veled Celebi, eserlerinin ¢ogunda Tiirk dilinin 6nemini vurgulamis ve
Tirk Milleti'nin yticeligini dile getirmistir. Bunlardan birisi de Tiirkliik
suurunu dile getirdigi “Tiirk’tin Destan1” adli siiridir. Celebi bu siirinde
Tiirkliik suurunun asil koyliilerde oldugunu vurgular ve onlar1 kiiglimse-
menin Tiirk olana yakismayacagin ifade eder:

“Sen nerdesin, Tiirkliik nerde?
O gokyiiziinde, sen yerde
Tiirkliigiin, hiisnii nuruna

Senin gibileri perde

Her goren kendi ilini
Kaba sanan Tiirk dilini
Sormayan kéylii halini

Tiirk deme 6yle namerde

Kéyliiyii yabana atma
Mazlum goriip ona catma
Calisana calim satma
Efendilik koyliilerde.



102 Bedia KOCAKOGLU

O, caligir sana verir

Zavalli yemez yedirir

Keyfin yerine getirir

Birakmaz seni kederde” (Korucuoglu, 1994: 148)

SONUC

Son Mevlevi postnisinlerinden olan Veled Celebi Izbudak, Mevlevi ta-
rihi ile ilgili calismalarinin yar sira Tiirk dili ve edebiyati sahasindaki gay-
retleri ile de 6nem arz etmektedir. Hayatini 6zellikle Tiirk¢enin ve Tiirklitk
diisiincesinin gelismesine adayan Celebi, bu dogrultuda kaleme aldig:
kitaplari, makaleleri ve siirleri ile anilmasi gereken bir sahsiyettir.

Kiiciik yasta Tiirkliik suurunu kazanan Veled Celebi, ozellikle dilde
Tiirkeiilitk adina ¢ok caba harcamustir. Ikdam, Tiirk Dernegi, Mektep Mecmua-
st gibi yaymn organlarinda Turk dili ile ilgili yazilar kaleme almis, Tiirk
Dernegi'nin kurulusunda onciilitk etmis, Tiirk¢enin i1slahi ic¢in kurulan
Tedkikat-1 Lisaniyye Enciimeni'nde ¢alismis, dil inkilabinda 6énemli bir rol
tistlenmis ve Tiirk Dil Kurumu'na yillarca emek vermistir.

Azerice, Uygurca, Kipcakca, Tiirkmence, Tatarca, Arapga ve Farsca ol-
mak {izere yedi dil bilen, liigatlere hakim, kisacas1 tam bir Tiirkge as181 olan
zbudak’'in bugiinkii Tiirkliigiin temelinde 6nemli hizmetleri bulunmakta-
dir. Bu baglamda o, ismi sik¢a zikredilmesi ve 6rnek alinmasi gereken
onemli bir sahsiyettir.
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Mevléna Rubailerinin Tiirkce Cevirileri Uzerine
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Mevldna dyle bir sairdir ki sevimli, ahenkdar,
kioilcim sagan ve miifrittir; o 6yle bir dehadur ki
ondan itir, nur, misk ve biraz da garabet yayilir.
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Ozet

Biiyiik mutasavvif ve diisiiniir Mevlana, vahdet-i viicud gergevesinde ilahi agk goriisiinii ve mistik duygularini1 daha
ok siir seklinde ifade etmistir. Mevlana'min diiz yazi ile yazilmis Fihi Mafih, Mecalis-i Seb’a ve Mektubat isimli {i¢ eseri
yaninda, Mesnevi (6 cilt ve 26.000 beyit) ile Divan-1 Kebir veya Divan-1 Sems (45.000 beyit) isimli iki biiyiik manzum eseri
daha bulunmaktadir.

Mesnevi’de tasavvuf ve vahdet-i viicud hakkindaki goriislerini didaktik olarak, fakat coskulu bir sekilde anlatir. Ayri-
ca Mesnevi’de muhatap kabul edilen halk kitlesinin kolay kavramas: igin konular hikayeler ile somut sekilde islenmistir.
Divén-1 Kebir'de ise, tasavvuf ve ilahi agki kendisi igin yazdig1 kabul edildiginden, daha lirik, cogkulu ve soyut bir ifade tarzi
goriiliir. Rubailere gelince, bunlar Divan-i Kebir'in 2.000’e yakin rubaiden olugan bir boliimiidiir. Mevlana'nin i¢ dlemini ve
ilahi agk duyusunu siir sanatinin biitiin giizelligi ile bu rubailerde gormekteyiz.

Dogu Islam diinyasinda oldugu gibi, Bati diinyas: da Mevlana’y1 baslangicta genellikle Mesnevi yolu ile tanimakta
olup, Divan-1 Kebir ve onun bir béliimii olan rubailerin deger ve 6nemi ise daha sonra anlagilmistir. Tiirkiye’de 1932'den
itibaren 107 rubainin diiz yaz1 cevirisi ile baglayan bu ¢alismalar, 1970’li yillarda biittin Mevlana rubailerinin diiz yaz1 ile
diger 6nemli bir kisminin manzum gevirisi seklinde sonuglanmistir. Bu makalede s6z konusu geviriler tizerine bir degerlen-
dirme yapilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Rubai, Vahdet-i viicud, ilahi agk, Lirizm.

A Study on the Turkish Translations of the Mawlana’s Rubaiyat

Abstract

The important sufi and philosopher Mawlana Jalal-ad-Din Rami has expressed his mystical feelings and thoughts
about divine love, that named “Vahdet-i Viicud” and could be summarized as inbuilt urge to evolve and seek enjoinment
with the divinity from which it has emerged, with poems. The major works of Mawlana can be grouped as follows: the prose
works as Fihi Ma Fihi (In It What's in It) Majalese Sab'a (Seven Sessions) and Maktubat (The Letters) and the poetic works as
Matnawiye Ma'nawi (Spiritual Couplets) and Diwan-e Kabir (Great Work). Matnawiye Ma'nawi contains 26.000 verses and is
six volumes and Diwan-e Kabir contains 45.0000 verses.

Mawlana depicts his views on sufism and “Vahdet-i Viicud” didactical but still in an emotional way in Matnawiye
Ma'nawi. As he addressed the common public in Mathnawiye Ma'nawi, the subjects are expressed as tales to ease the
understanding. On the other hand, Mawlana used more lyric, abstract and emotional style in Diwan-e Kabir as this time he
concerned more in expressing his feelings and thoughts. His quatrains (rubayat) are actually part of Diwan-e Kabir and there
are almost 2.000 quatrains. We could sense the inner world of Mawlana and his feeling of divine love with all its emotion and
expression of poetry in these quatrains.

Not only Eastern world of Islam but also the western world got to know Mawlana first with Matnawiye Ma'nawi, thus
the value and the importance of Diwan-e Kabir along with the quatrains has been recognized later on. In Turkey first in 1932,
107 of quatrains are translated as prose. Later on, by 1970’s all of the quatrains are translated as prose while an important
number of them are translated as poems. In this work, these translations are considered and evaluated.

Key Words: Rubaiyat, Wahdat al-wujtid (Existentialization), Divine love, Diwan-e Kabir, Matnawiye Ma'nawi.
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Biiyilik mutasavvif ve diigliniir Mevlana Celaleddin Muhammed (1207-
1273) mistik duygularin, ilahi agk ve tasavvuf heyecanlarini en etkili sekil-
de siirlerinde ifade eder. Siir sanatinin biitiin giizelligi ile anlatilan bu cos-
ku ve lirizm, gerek Dogu ve gerekse Bat1 edebiyat diinyasinda biiyiik bir
begeni ve takdir gormektedir. Mevlana'nin diiz yazi eserlerinin yaninda,
Mesnevi ve Divan-1 Kebir (veya Divan-1 $ems) isimli manzum kitaplar1 bu
konu ile ilgili olan eserleridir.

Mevlana’nin olgunluk ¢aginda meydana getirdigi 6 ciltlik ve 26.000 be-
yitten olusan Mesnevi isimli eseri, tasavvuf ve vahdet-i viicud hakkindaki
gortislerini kendisinden aydinlanmak isteyenlere anlattig1 didaktik igerikli
bir kitaptir. Konular hikayeler seklinde somut hale getirilerek anlatilmasina
ragmen, Mesnevi’de de Mevlana'nin coskulu anlatim ve lirizmi goriiliir.
Bu kitap Mevlana'nin tasavvuf goriisiinii ve diisiincelerini kitleler igin an-
lattigindan, daha ¢ok okunmus ve taninmistir. Yalmiz Dogu Islam diinyasi
degil, Bat1 diinyas1 da Mevlana’yr daha ¢ok Mesnevi yolu ile tanimis bu-
lunmaktadir.

Mevlana'nin diger manzum eseri olan Divan-1 Kebir yaklasik 45.000
beyitten olusan ve daha ziyade gazelleri igeren biiyiik bir divandir. Bu
divan aruz vezni kaliplarma gore siralanmis 22 boliimden meydana gel-
mistir. Divan-1 Kebir'in son boéliimii rubailer divanidir. Mevlana'nin gesitli
yazma Divan-1 Kebir'lerde 1.600-2.000 arasinda rubaisi bulundugu goriil-
mektedir. Miikerrer rubailer ve kendisine ait olmayanlar ayiklanirsa 1.600
civarinda rubaisi oldugu soylenebilir.

Divan-1 Kebir de esas itibar1 ile tasavvuf icerikli manzum bir eserdir.
Ancak Mesnevi'den gesitli yonlerle farki bulunmaktadir. Bu farklarin en
onemlisi, divandaki siirlerde ilahi ask agirlikli olarak anlatilan tasavvufun
muhatabinin kendisi olmasidir. Mesnevi’de tasavvufu tgilincii sahislara,
halka anlatmak istedigi i¢in konular somut bir sekilde, didaktik olarak
islenmistir. Halbuki divanda tasavvuf ve onu olusturan ilahi agk tamamen
kendisi, kendi i¢ diinyast igin soyut bir sekilde ifade edilmistir. Bu siirlerin
¢ogunlugu Sems’in de sag oldugu Mevlana'nin genclik déneminde (37-40
yaslar1) soylenmistir. Tasavvuf ve ildhi aski en coskulu duydugu ve yasa-
dig1 bu yillarda Mevlana Dogu Islam siir sanatinin erisilmez giizelligini de
sergilemistir. Divan’daki siirler bu sanatin zirveye varan estetigi yaninda,
Sems ile olan sohbetlerinde ve onun etkisiyle duyulan Allah sevgisinin ve
vahdet-i viicud coskusunun ilham ettigi yepyeni mecaz ve mazmunlari da
icermektedir. Divan-1 Kebir'de kaside, terci ve terkib-i bendler de bulun-
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makla beraber daha ¢ok gazellerden meydana gelmistir. Divan’daki 1.600—
2.000 kadar rubainin ise apayri bir yeri ve 6nemi vardir. Bunlar Divan’'in
anlam bakimindan 6zeti oldugu kadar, siir sanat: yoniinden de Dogu Islam
edebiyatiin en giizel ve etkileyici bir 6rneklerindendir.

Biz burada Mevlana’nin Mesnevi’sinin Islam diinyasina yapmis oldu-
gu bliytik ve yaygin etkiyi degil, Divan-1 Kebir’deki rubailerin Tiirkge ¢evi-
rileri iizerine bir degerlendirme yapacak ve bunlarin Tiirk edebiyatina
tesirlerini incelemeye calisacagiz. Konuya girmeden o6nce Mevlana'nin
rubailerini daha yakindan tanimamiz uygun olacaktir: Rubai bilindigi tize-
re dort misradan meydana gelen ve aruzun kendine 6zgii kaliplari ile soy-
lenen bir nazim tiiriidiir. Rubainin, kafiyelerinin teskilinden isledigi konu-
lara kadar degismeyen bazi kurallar1 bulunmaktadir. Dogu edebiyatinda,
eski Iran kokenli olan bu nazim sekli Islamiyet'in yayilmasi déneminde
aruz ile sdylenmeye baglanmis, 6zellikle iran ve sonralar1 Tiirk edebiyatin-
da cok kullanilmustir. Islamdan onceki eski Tiirk edebiyatinda da dortliik-
ler seklinde siir soylendigini bilmekteyiz.

Rubaide sekil yoniinden oldugu gibi, konu yoniinden de bazi kurallar
bulundugunu belirtmistik. Genellikle rubai bir diisiinceyi, bir inanci veya
duyguyu ifade icin sdylenir. Bu sOyleyis rubainin sekil ve kurallar1 iginde
yogun, ahenkli ve sanatkarca olmalidir. Rubai sairlerini daha ¢ok diigtiniir-
ler, bilyiikk mutasavviflar ve ilim adamlar1 arasinda gormekteyiz. Isim
yapmig ve taninmus ilk rubai sairleri Iran’in zellikle Horasan bolgesinde
yetismis bulunmaktadir. Bunlarin baslicalar1 yasadiklar1 donem sirasiyla
sunlardir: Ebu Said bin Ebu’l Hayr (967-1049), Abdullah Ensari (1005-
1083), Omer Hayyam (1041-1123), Hakim Senai (1072-1131). Daha sonrala-
11 yetisen bir¢ok rubai sairi arasinda Mevlana'min (1207-1273) apayr1 bir
yeri vardir.

Mevlana Islam tasavvufu ve vahdet-i viicud cercevesinde mistik rubai-
lerin en giizellerini sOylemistir. Bu rubailerdeki lirizmi ve coskuyu duy-
mamak ve etkilenmemek miimkiin degildir. Kendisi de bunun farkinda
olup bir rubaisinde sdyle der’:

“Ey o8lu cihan bedel! rubdi soyle...

“Ver hog bir 6giit giizel rubdi soyle.

“Vuslatla firakta gel rubdi séyle,

“Hep soyleme sen gazel, rubdi soyle!.” (Tanyas 1998: r.159)

1 Mevlana’dan Rubailer, Hamza Tanyas, Istanbul, 1998 Kakniis Yayinlari. (159 No'lu Rubaf)
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Mevlana'nin rubaileri biiyiik ¢ogunlukla Islam Tasavvufunun tevhit
goriisiinil isleyen, ildhi vecd icinde sdylenmis mistik siirlerdir. Bunlar sa-
mimi bir duyusun iiriinleri oldugundan akil ve diisiinceye degil ilham ve
aska hitap ederler. Konular: icinde beseri iliskiler ve doga olaylar1 da yer
almakla beraber, daha ¢ok mistik goriislerin, 6zellikle vahdet-i viicut fikri-
nin islendigini gormekteyiz. Rubailerin diger bir boliimii beseri sevgiye
(mecazi aska) hitap eden siirlerdir. Bunlar seven bir kalbin duygularini ¢ok
ince hayaller esliginde biitiin yakiciligs, sarhos ediciligi ile duyurur. Ashn-
da bu hayallerle amaglanan, mecaz ve semboller yoluyla gene ilahi agk ve
tevhid coskusudur. Bu rubailerde sark siir sanatinin kendine 6zgii biitiin
glizellikleri sergilenmistir.

Yukarida da degindigimiz tizere gerek Dogu ve gerekse Bat1 diinya-
sinda Mevlana'nin fikirleri ve bunlarin agiklanmasi daha ¢ok Mesnevi {ize-
rinden yapilmis ve 6gretilmistir. Divandaki gazellerde 6zellikle rubailerde
aymu ilahi agki ifade eden mistik gortiisler daha samimi ve coskulu, fakat siir
sanatinin mecaz ve sembolleri i¢inde verilmis durumdadir. Bunlarin carpi-
a gilizelligi yaninda bagka bir dilde ifade edilme zorlugunun farkina varan
Arthur J. Arberry ve Reynold A. Nicholson gibi ancak birka¢ dogu bilimci
¢ikmistir. Mevlana'nin rubaileri, 6zellikle Bati’da Omer Hayyam’in rubaile-
ri kadar sansli degildir. Onlar1 Bati'ya tanitip sevdirecek dogu bilimci, Ed-
ward Fitzgerald gibi iyi bir sair gelmemis bulunmaktadir.

Bat1 icin bu sekilde olan durum, Tiirk edebiyati yoniinden daha olum-
ludur. Tiirk edebiyatinda Mevlana'nin Mesnevi’si yaninda Divan-1 Kebir
ve Ozellikle divandaki rubailer edebiyatimizi oldukga etkilemis durumda-
dir. Bu etkiyi, konu ile ilgili 6nemli gelismeleri g6zoniine alarak kronolojik
bir akis i¢cinde vermeye calisacagiz.

II- MEVLANA RUBAILERININ EDEBIYATIMIZA ETKISi
2.1 Genel

Mevléna rubaileri Divan-1 Kebir'den ayr1 olarak ilk defa, 1894 yilinda
Istanbul’da Ahter Matbaasinda 400 sayfa halinde bastirilmistir. 1644 Ruba-
inin yalniz Farsca asillar1 bulunan bu kitapta Tiirkce ceviriler yoktur. Veled
Celebi'nin (izbudak) bu Rubdiyat-1 Mevlina’s1 daha sonralari diger yazma
divanlardaki ilavelerle 2059 rubai olarak Midhat Bahari Beytur tarafindan
diiz yaz seklinde Tiirkgeye cevrilip Divdn-1 Rubdiyat ad1 altinda toplanmus,
ancak bu calismanin basilmasi miimkiin olmamistir. Bu ¢alismasi icin
Midhat B. Beytur: “Mevlana’nin Divan-i Rubaiyat1 ¢cok derin niikteler ve
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engin manalarla doludur. Bu da Tanrinin hikmet ve hakikat sirlarimin tii-
kenmez hazinesidir” demektedir.Z (Divan-1 Kebir'den 1989: 41).

Veled Celebi'nin 1894’te Istanbul’da bastirdig1 Rubdiyat-1 Mevldna daha
sonralart 1974 yilinda, Mevlana'nin Rubaileri ismi ile M. Nuri Gengosman
tarafindan diiz yaz: seklinde Tiirkgeye cevrilmistir. (1974)

Mevlana’dan manzum rubai geviri ¢alismasi ilk defa 1937 yilinda Hii-
seyin Rifat (Isil) tarafindan yapilmistir. Istanbul’da Numune Matbaasi’'nda
basilan ve 50 rubaiyi kapsayan bu ¢alisma sekil, vezin ve kafiye tegkili yon-
lerinden rubai diizenine pek uygun degildir.

Mevlana rubailerinin Turkcgedeki bu ilk ele alinisi incelendikten sonra,
2(0’inci asrin baslarinda ve Cumhuriyeti izleyen yillarda goriilen daha hizh
gelismelere goz atalim.

2.2 Dr. Abdullah Cevdet ve Rubailer:

Dr. Abdullah Cevdet (1869-1932) Osmanli’'nin son dénemi ile cumhu-
riyet’in ilk yillarinda yasayan bir diisiince, siyaset ve edebiyat adamidir.
Tiirkiye'nin kurtulusu ve batililasmasi konusunda ileri goriislii, degisik
fikirleri olmasina ragmen yasadigi donemde hig¢ bir yonetimle uzun siire
bagdasarak uyumlu ¢alisamamustir. Baslangi¢ta muhtemelen inangli olup,
sonradan materyalist diinya goriisiinii benimsemistir. Fikirlerini, zaman
zaman kapatilmasina ragmen omriiniin sonuna kadar ¢ikardigi “Ictihad”
mecmuasinda yayinlamis, ayrica kendi goriislerine uygun kitaplar, tercii-
meler ve siirler nesretmistir. Cok renkli bir yasami olan Abdullah Cevdet’in
Mevlana’dan, ¢zellikle rubailerinden etkilendigi goriilmektedir. 1916 yilin-
da Omer Hayyam’in 575 adet rubaisini diiz yaz ile Tiirkcelestiren Abdul-
lah Cevdet’in gene ayni donemde, “Dilmesti-i Mevlana — Mevlana'nin Go-
niil Sarhoslugu” isimli bir kitap ile Mevlana hayranligini ifade ettigini bil-
mekteyiz. Bu hayranlig1 “Konya’da batan bu zeka giinesinin mezar 6tesin-
den gelen 1smlarina tahammiil edecek gozler halen bile azdir.”3 diyerek
dile getirmistir. (Celebi. A. 1944:7)

Abdullah Cevdet'in Mevlana’dan terciime edilmis rubailerine rastla-
madik, ancak onun Mevlana ve muhtemelen rubailerin ilhamu ile yazilmis

2 Divana Kebir'den Se¢me Siirler, Ciltl, ¢ev. Midhat Bahar1 Beytiir, Istanbul, 1989 MEB
Yayinlari sf.41

3 Mevlana’min Rubaileri, Asaf Halet Celebi, Istanbul, 1944, Kanaat Kitapevi (Sayfa7)
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Dilmesti-i Mevlana’sinin bir kismi Tiirk Diisiincesi mecmuasinda? bulun-
maktadir. Burada Omer Hayyam rubailerinin etkisi ile Edward
Fitzgerald’mm duydugu hayranlik ve ilhamla yazdig1 rubai benzeri siirler
hatira gelmekte olup, muhtemelen ayni duyusla Abdullah Cevdet'de
Dilmesti-i Mevlana’y1 meydana getirmistir. Bu rubai benzeri diiz yaz siir-
lerden baz1 rnekler veriyoruz:?

“Giines senin ruhundur, es’ast senin ruhunun ategleridir,
Ey muhabbet, ezeli muhabbet!

Zerrin yildizlar senin fikirlerindir, senin fikirlerin zerrin gubarlaridir,
Ey muhabbet, ezeli muhabbet!

Yaz riizgdr1 senin nefesindir, senin dudaklarimin nefhasidir,
Ey muhabbet, ezeli muhabbet!

Ask amin, cigekler senin tahassiirlerindir, senin nazarin ve buselerindir,
Ey muhabbet, ezeli muhabbet!

Kadin, kadin en ulvi cicektir, buselerinin en hararetlisidir,
Ey muhabbet, ezeli muhabbet!”

“- Minarenin baginda bir miiezzin gibi, kamer semada terenniim ediyor. Ask-i
kamilleri cagiryor, ibadete davet ediyor; kamer bagirarak herkese: Uyanimiz! Mu-
habbet biiyiiktiir; seviniz, seviniz! Ciimleniz yammiz! diyor.”

* *

“- Gecenin gogsiinde fiisunkdr bir ney inliyor. Denizin dalgalar: kamerin al-
tinda raksediyor. Bu aksam biitiin cihan, muhabbet nagmeleri ve ney havalar:
tesiriyle tirperiyor.”

* *
“- Ben nihayetsiz severim; ben sizde yanarim; ben gogiislerinizde carpan kal-
bim.
“- Avalim heniiz mevcut degildi, ne tuliilar, ne gurublar heniiz yoktu, ben
vardim ve seviyordum.

4 Tark Diistincesi, Mecmua, C 3, S 14, Ocak 1995, s. 125-127.

Bu konu ile ilgili Tahir'iil Mevlevi (Olgun) (1877-1951) nin Mahfel Dergisi 22. Say1, Saban
1340 (Agustos 1921) deki “Dilmesti-i Mevlana Kitab1 Hakkinda” isimli makalesini bula-
madik.
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“llk arz kan icinde, dalgalarn feshatzarinda zuhur ettigi vakit ben giinestim,
arzin gozyagslarim sildim, buselerimle arzi thata ettim.”

* *

“- Coliin ortasinda mavi bir su tamrim, sevgilim o senin gozlerindir. Benim
istiyaklarim kirmizi alevlerdir, orada teskini ates ederler.”

* *

“- Giines, ey atesin riih, sen nehirleri, golleri, sebnemleri, arzin kanini, ¢icek-
lerin ruhlarimi, bizim hayatimzi, nefhamizi igiyorsun.”

“ Ey giines, demek ki sende, asiklarin kabil-i tatmin olmayan istiyaklar: var.”

* *

“- Sev, yan, ah et, asktan 0l. Yaz mevsiminin semasi gibi yiirein atesle, gozle-
rin yasla dolu olsun.”

2.3 Hasan Ali Yiicel ve Rubailer

Hasan Ali (Yiicel) (1897-1961), Cumbhuriyet doneminde Tiirk kiiltiirtine
ve milli egitimine biiyiik katkilar1 bulunan Milli Egitim Bakanidir. Aym
zamanda sair olan Hasan Ali, dogu ve bati diinyasinun klasik eserlerini
terctimeler yolu ile Tiirkiye Cumhuriyeti'ne kazandirarak ¢ok onemli bir
hizmette bulunmustur. Bu arada kendisinin Mevlana’nin sair yoniiniin
etkisinde kaldigini gormekteyiz. 1927 ve 1928 yillarinda, Hayat Mecmua-
si’'nda Mevlana'nin bazi rubailerinin terciimelerini yayinladigi gibi, 1932
yilinda ilk defa 107 Mevlana rubaisini, asillarinin Tiirkce Latin harfleri ile
okunuslarini da vererek, diiz yazi ile Tiirk¢eye ¢evirmis ve Remzi
Kitaphanesi'nde bastirmistir.® Bu gevirilerin yapilmasinda Istanbul Dariil-
fiinun miiderrislerinden Serafettin (Yaltkaya) ve Baki Efendilerin de katkis:
bulundugundan, bunlara en iyi cevirilerden birisidir diyebiliriz. Hasan Ali
kitabinin giris kisminda Mevlana ve rubaileri igin hayranligini su sekilde
bildirmektedir:

“Bu katre katre siirler,

Hilkatin muammas: éniinde
Askin yanan vecdiyle dékiilmiis
Birer gozyaglaridir.”

6 Mevlana'nin Rubaileri, Hasan Ali (Yiicel), istanbul, Remzi Kitaphanesi 1932,. 126 s.
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“Mevldna varligin mistisizmini
Ve askin lirizmini sezerek

Gozii yasaranlara

Olmeyen bir arkadastir.”

* *

“Kendini onda kaybeden,
Onu
Kendinde bulmusg olacaktir.”

Hasan Ali’'nin Mevlana hakkinda ayrica, gesitli yazi ve siirleri bulun-
maktadir.

2.4 Nazim Hikmet (Ran) ve Rubailer

Mevlana'nin rubailerinden etkilenen diger onemli bir sairimiz de Na-
zin Hikmet'tir (1901-1963). Nazim Hikmet ¢ocuklugunda, emekli bir vali
ve Mevlevi Tarikatina bagli dindar bir insan olan dedesi Nazim Pasa’nin
etkisinde kalmustir. Tlk siir bilgisi ve zevkini de ayni zamanda sair olan
dedesi Nazim Pasa’dan aldig1 goriilmektedir. Ancak aruzla yazan dedesine
karsi kendisi baslangicta hece vezni kullanmistir. Nazim Hikmet
1920’lerden sonra tamamen kendine has olan serbest vezinle siirler yazar.
[lk siirlerinde dedesinin etkisi ile dini konular ve L. Diinya Savasi ile miita-
reke yillarinin etkisi ile milliyetgilik konulari 6ne g¢ikmaktadir. Mevlevi
olan dedesinin etkisinde kalarak on bes yaginda yazdig1 “Mevlana” isimli
siiri soyledir”:

“Sararken alnimi yoklugun tac,
Goniilden silindi neseyle acu.
Kalbe muhabbette buldum ilaci,
Ben de miiridinim iste, Mevlana.”

“Ebede sed ¢eken zulmeti deldim,

Ask1 icten duydum, arsa yiikseldim.

Kalpten temizlendim, huzura geldim,

Ben de miiridinim iste, Mevlana.” (Sertel 1977: 9; Sadi 1969: 81)

7 Mavi Gozlit Dev, Zekeriya Sertel, Istanbul, 1977, Cem Yaynevi, Sayfa9; Nazim Hikmet'in
ik Siirleri, Kerim Sadi, Istanbul, 1969, May Yayinlar, Sayfa 81, $Siir no:29
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Bu donemde (15-18 yaslarinda) aynu etkiler altinda yazdig Servilikler-
de, Aga Camii, Istanbul’un Fethi, Dergahin Kuyusu gibi baz1 siirleri daha
vardir. Ayn1 donemde Mevlana, Mesnevi, Divan-1 Kebir ve 6zellikle rubai-
ler konusunda dedesinden en azindan sozlii bilgiler aldigini ve bunlardan
bazi boliimleri de okudugunu tahmin ediyoruz.

Yukaridaki tahminimizi gerektiren en énemli sebep Nazim Hikmet'in
“rubailer” konusundaki ¢alismalaridir. 1945 yilinda Nazim Hikmet hapis-
haneden karisi Piraye’ye yazdigr mektuplarda “Piraye’ye Rubailer” ismi
altinda yeni bir kitap hazirladigini bildirmisti®.(Hikmet, 1966) Bir mektu-
bunda rubailerin 40 adet, diger bir mektubunda ise, her boliimii 25 rubai-
den dort boliim halinde olacagindan bahsediyordu. Sonugta, baslangicta
diisiindiigiinden vazgec¢mis, 3 boliimde 23 rubaiden olusan bir kitap mey-
dana gelmistir. Burada 6nemli olan mektuplardaki su satirlardir:”...simdiye
kadar gerek Sark gerekse Garp edebiyatinda yapilmamais olan bir seyi yap-
maya, yani rubailerle materyalizmi vermeye c¢alisacagim.”, “...klasik eday1
miimkiin oldugu mertebede muhafazaya c¢alisiyorum. Daha sonra rubaiye
sekil bakimindan da yeni unsurlar koyacagim, sana gonderdigim ilk drnek-
lerden bunu anlayacaksin. Bunlar materyalist-lirik rubailerdir.”

Anlagildigina gére Nazim Hikmet ilahi agk ve vahdet-i viicud ideoloji-
sini anlatan Mevlana rubailerinin etkisinde kalarak, benzer sekilde kendi
inancina uygun materyalist-sosyalist ideolojiyi de aym cosku ve lirizmle
anlatir ve etkili olurum diisiincesine kapilir. Ancak istedigi sonuca vara-
madig1 anlasilmaktadir. Yazdig1 rubailer dért misradan meydana gelmis
serbest vezinli siirlerdir. Kafiye sekli bazen rubai tarzinda, bazen degisik
sekildedir. 1. Boliim rubailer Mevlana rubailerine materyalist ve rasyonalist
ideolojide cevaplardan olusmus gibidir. 2. Boliim rubailer ise Omer
Hayyam felsefesine ve sosyalist goriise yakin siirlerdir.

1. Boliimden ornekler:
“Bir gercek dlemdi gordiigiin ey Celdleddin, heyula filan degil
Ugsuz bucaksiz ve yaratilmad, ressamz illet-i 11l filan degil.
Ve senin kizgin etinden kalan rubdilerin en muhtegemi:
"Stiret hemi zillest...” filan diye baslayan degil...”

* *

8 Rubailer, Nazim Hikmet, Istanbul, 1966, De Yaymevi, Sayfa 35, Baskiya hazirlayan Meh-
met Fuat
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“Sevgilimin haydli dile geldi aynanin iizerinde:

O yok, ben varim- dedi bana giiniin birinde.
Vurdum, diistii par¢aland: ayna, kayboldu hayil

Ve likin cok siikiir sevgilim duruyor yerli yerinde...”

* *

”Optii beni:”-Bunlar, kdinat gibi gercek dudaklardir,”- dedi.
Bu 1tir senin icddin degil, saclarimdan ugan bahardir.” Dedi
Ister gokyiiziinde seyret, ister gozlerimde:

Kérler onlar: gormese de, yildizlar vardiwr,” dedi...

* *

2. Bolimden Ornekler:
“Sarapla doldur tasini, tasin toprakla dolmadan”dedi Hayyam
Bakt1 ona giil bahgesinin yanindan gecen uzun burunlu, yirtik pa-
buglu adam:
Ben, bu nimetleri yildizlardan ok olan diinyada agim-dedi,
Saraba degil, ekmek almaya bile yetmiyor param...”

“Oliimii 6miir kisahigint tath bir kederle diisiinerek
Sarap i¢mek ldle bahgesinde ayin altinda.

Bu tath keder dogduk dogal nasib olmad bize:

Bir kenar mahallede, simsiyah bir evde, zemin katinda.”

2.5 Asaf Halet Celebi ve Rubailer

Asaf Halet Celebi (1907-1958), Dogu kiiltiirti ile Mevlana konusunda
yayin ve c¢alismalari olan bir fikir adami ve sairimizdir. Rubai ve &zellikle
Mevlana rubaileri hakkinda genis bilgiye dayanan 6zgiin goriisleri bulun-
maktadir. Hasan Ali‘den sonra ilk defa 1939’da 276 rubaiyi, Tiirkce diiz
yazi terclimeleri ve Farsca asillari ile birlikte yay1nlam1§t1r9.(1944). Bu ruba-
ilerden bir kism1 daha 6nce bazi mecmualarda nesredilmis, ayrica kendisi
tarafindan Fransizcaya terclime edilmisgtir.

Mevlana ve Mevlevilik hakkinda yazilar: ve kitaplari olan A. Halet Ce-
lebi gergek bir Mevlana hayranidir. Yukarida sozii gecen Mevlana'nin ru-
baileri isimli kitabinin, “Mevlana’da mistik rubailerde ask teorisi” bashg1
altindaki boliimiinde bu konuyu ¢ok giizel ve etkili olarak agiklamistir.
Yine bu kitabinda: “Mevlana ciddi ve uzun tetkiklere degen ¢ok biiyiik bir

9 Mevlana’min Rubaileri, Asaf Halet Celebi, Istanbul, 1944 Kanaat Kitapevi, 170 sayfa.



Mevlina Rubailerinin Tiirkce Cevirileri Uzerine Bir Degerlendirme 117

miitefekkir ve bir sairdir. Ben yalmiz rubailerinin ruhumda duydugum
derin akislerini konustugum dille tekrar ediyorum. Asina yiireklerde de
onlarin vecdli akislerini uyandirabilirsem ne mutlu bana!” demektedir.

2.6 Orhan Veli (Kanik) ve Rubailer

Mevlana'nin rubailerinin etkiledigi diger bir sairimiz de Orhan Veli
(Kanik) (1914-1950) dir. Orhan Veli 1935-1936 yillarinda Tiirk siirinde ya-
pilan yeniligin Onciistidiir. Ancak Cumbhuriyet doneminin hece vezinli
siirini iyi bildigi ve yazdig1 kadar aruzu kullanacak derecede bu siire asina
oldugunu da yaptig1 rubai terciimelerinde gormekteyiz. Yabanc siirlere,
Ozellikle Fransiz siirine olan ilgisi bilindigine gore, genis ve ¢ok yonlii bir
siir kiiltiirti oldugu anlasilmaktadair.

Ayni zamanda iyi bir siir ¢evirmeni olan Orhan Veli, kisa bir donem de
Milli Egitim Bakanlig1 Terclime Biirosu'nda calismistir. Belirli bir kiiltiir
seviyesini temsil eden iyi bir sair olarak, Mevlana'min rubailerinden de
etkilendigi goriilmektedir. Orhan Veli muhtemelen, Mevlana rubailerini
rubai kaliplari ile Tiirkgeye terciime eden ilk sairimiz olmaktadir. Mehmet
Ali Sel takma adi ile Insan Mecmuasi'ndal0 (1941) 6 rubaisi yayinlanmistir.
Bu rubailer o donemin sadelesmis Tiirkgesi ile g¢evrilmesine ragmen, siir
olarak ¢ok basarilidirlar.

Orhan Veli'nin Can Yayinlarindan 1982’de nesredilen “Biitiin Ceviri $i-
irleri” kitabinda da 8 adet Omer Hayyam rubaisi terciimesi bulunmaktadir.
Bunlardan,

“Biz agka tapanlariz Miiselman bagka,
Bigdre karincayiz Siileyman bagka.
Bizlerde soluk cime sararmis yiiz ara,
Zerdest satan kiiciik bedesten bagka...”

rubaisi Mevlana'ya aittir. Bu durumda Orhan Veli'nin Mevlana’dan tercii-
me ettigi 7 rubai bulunmaktadir. Mehmet Ali Sel takma isimli rubailerden 3
adedini daha burada veriyoruz:

10 Insan mecmuasiy, M. Celalettin Rumi, Rubailer, Ceviren Mehmet Ali Sel (Orhan Veli) Yil
2,5.14, 1 Mayz1s, 1941.
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“Vaktd ki beni gamli goriirler, sadim..
Vakta ki hardbim sanilir dbddim!
Toprak gibi sdkin ve hdmis oldugum an
Goklerde inilder nice bin feryadim...”

* *

“Bak! Bag ve bahar ve serviler ey ruhum!
Gonliim gene gitmemek diler ey ruhum!
Ag arkana at nikabini, kal burada;

Yok kimseler evde, gittiler ey ruhum!”

* *

“Vaktiyle cocuktuk, artik iistdd olduk.
Dostlarla zaman zaman giiliip sdd olduk!..

En sonra ne oldu mdcerdmiz dinle:
Geldik o bulut gibi, giden bdd olduk...”

2.7 Abdiilbaki Goélpinarli, Mehmet Nuri Gengosman ve Rubailer

Abdiilbaki Goélpinarl (1900-1982) ve Mehmet Nuri Gengosman (?-1986)
Mevlana Rubailerinin biitiiniinii ayr1 ayr: olarak Tiirk¢eye cevirmislerdir.
Golpinarli 1945 yilindan itibaren rubaileri ¢evirmeye ve yayinlamaya bas-
lamis ve 1964 yilinda Remzi Kitapevi tarafindan 1765 rubaiden olusan ilk
tam ceviriyi gerceklestirmistir. Bu ¢eviri Konya Mevlana Miizesindeki en
eski Divan-1 Kebir yazmasindan yapilmistir. Golpinarli ayrica Mesnevi ile
Divan-1 Kebir'in tamamini1 Tiirkceye ¢eviren ve Mevlevilik hakkinda cesitli
arastirmalari bulunan bir bilim adamidir.

Mehmet Nuri Gengosman 1964 yilinda Is Bankasi Yayinlar1 arasinda
128 rubaiyi 7+7 hece vezni ile Tiirk¢eye cevirmistir. Ayni yazar daha sonra-
lar1 Veled Celebi'nin (Izbudak) 1894’te Istanbul’da bastirdig1 1644 rubaiden
meydana gelen Rubaiyat-1 Mevlana’sim da diiz yazi olarak Istanbul’da
yayinlamistir. M. Nuri Gengosman'in diiz yazi gevirisi basarili ¢alismalar-
dan birisini olusturmaktadir.

Bu iki bilim adam1 ve yazar Mevlana rubaileri konusunda unutulmaz
hizmetler vermistir.

2.8 Rubailerle Ilgilenen Diger Yazarlar

1980’den sonra son yirmi yil i¢cinde Mevlana'nin rubaileri ile ilgili bazi
gelismeler bulundugu goriilmektedir. Aslinda Mevlana’'min Mesne-
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vi’sinden sonra Tiirk edebiyatinda en ¢ok ilgi goren ve etkisinde kalinan
eseri rubaileridir. Rubailer hakkinda, Mevlana ve Mevlevilik yoluna ken-
dini adamis bir edebiyat 6gretmeni olan saygideger Sefik Can (1910-2005)
hocamizin 1964’lerden beri siiregelen ¢alismalar1 mevcuttur. Son olarak
biitiin Mevlana rubaileri yayinlarini ve bir¢ok yazma divanlar: inceleyerek
Mevlana'nin olan ve ona atfedilen 2217 rubaiyi igeren ¢alismas: 1991 yilin-
da Kiiltiir Bakanliginca nesredilmistir. Ayrica 1995-2000 yillarinda, Mevla-
na hakkinda kapsamli bir arastirmasi ile Divan-1 Kebir'den genis bir der-
lemesi Otiiken Yayinevi tarafindan itinali sekilde basilmis bulunmaktadir.
Bu calismalar, Mevlana ve rubaileri konusunda kiiltiir hayatimiza ¢ok de-
gerli ve ¢ok yonlii bir yeni katki olmustur.

Bu donemlerde rubailer konusunda Feyzi Halici ile Talat S. Halman'in
manzum ceviri iki ¢alismasindan bahsedecegiz. Feyzi Halict 1986 yilinda
111 adet rubaiyi gesitli aruz kaliplari ile terciime ederek Konya’da bastir-
muistir. Benzer sekilde 1999 yilinda Talat S. Halman’in 131 rubaiyi, ahreb ve
ahrem rubai kaliplarini en genis sekliyle kullanarak, Is Bankasi yayinlar1
arasinda negrettigini gérmekteyiz. Cok 6zenli basilmis ve her yonden kali-
teli olan bu kitabin bir 6zelligi de Erol Akyavag'in Islam tasavvuf ve
mistizimini sembolize eden degerli resimleri ile donatilmis olmasidir.

Gerek Feyzi Halic1 gerekse Talat S. Halman'in manzum gevirilerinde,
genelde rubainin gerektirdigi i¢ ahenk (musiki) verilemedigi gibi, anlamda
da aciklik ve akicilik saglanamamistir. Bu nedenle Mevlana'nin ilahi aski
ifadesi ve coskusu duyurulamamaktadir. Buna ragmen yer yer ¢ok giizel
ve basarili ¢evrilmis rubailer de bulunmaktadir.

Son olarak bu satirlarin yazari Hamza Tanyas'in rubai cevirilerinden
kisaca bahsedecegiz. Hamza Tanyas 1987’de 220 rubaiyi Is Bankas1 yayin-
lar1 arasinda ve 1998’de bu rubaileri 430’a ¢ikararak Kakniis Yayinlari’'ndan
olmak {tizere nesretmis bulunmaktadir. Bu rubailer, rubai vezinleriyle ve
klasik rubai tarzinin biitiin 6zelliklerine uyularak Tiirkgeye cevrilmistir. Bu
sekilde gerek rubai kurallarina, gerek tasavvuf deyimleri ile ruhuna ve
gerekse Mevlana'nin coskusuna paralel bir anlam ve i¢ ahenk endisesine
yer verilmeye calisilmis olmaktadir. Bu ¢alismalarin kesikli olmakla bera-
ber 35 yildan fazla siirdiigiinii soylersek verilen emegin anlami anlasilir.
Hamza Tanyas Mevlana'nin Divan-i Kebir ve rubailerinin kendi {izerinde
etkisini bir rubaisinde goyle ifade ediyor:

“ Divin-1 Kebir'de ses, ahenk, tad bulduk,
Bir igli duyus, ildh? feryad bulduk..
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Gazel ve rubaisinde Mevlana'nin
T4 Bezm-i Elesti 6zleten yid bulduk!”

III- MEVLANA RUBAILERI HAKKINDA DUSUNCELER

Yukarida Mevlana rubailerinin Tiirkce cevirileri hakkinda bir deger-
lendirme yapilmis ve bunlarin edebiyatimiza katkisi incelenmeye calisil-
muistir. Rubailer iizerinde daha dar gercevede galisma yapanlar ve daha az
sayida terciime yaparak (bunlar arasinda rubai kaliplar1 ile yapilmis ¢ok
basarili olanlar da vardir) ilgilenenler de bulunmaktadir!l.(6nder, 1974).

Mevlana rubailerinin etkisi daha yakindan incelendiginde, rubailerle
en ¢ok rasyonalist ve materyalist goriislere yakin aydinlarin ilgilenmekte
oldugu goriilmektedir. Maddeci, hatta ateist goriis sahibi Abdullah Cevdet
buna en iyi 6rnektir. Mevlana'nin coskulu lirizminin ve rubailerinin sanat
degeri Abdullah Cevdet’i derinden etkiledigi goriilmektedir. Benzer du-
rum Nazim Hikmet i¢in de s6z konusudur. Rubailerin sanat degerinin ve
lirizminin ¢ocuklugunda etkisi altinda kaldigindan, benzer kaliplarda ru-
baileri ilahi agk yerine, inandig1 maddeci ve sosyalist ideoloji gercevesinde
yazmak istemistir. Hasan Ali ve Orhan Veli igin de benzer seyleri soyleye-
biliriz. Bunlarda durumu, sair yaradilislarinin genglik dénemlerinde, rubai-
lerin cogkulu lirizmi ile sanatinin etkisinde kalmasi seklinde agiklamak
daha anlamli olacaktir. Asaf Halet Celebi icin de inanch bir muhafazakar
olarak, benzer goriisler ileri stiriilebilir.

Ornekleri daha fazla artirmak gerekmez. Mevlana ve rubailerini oku-
yan rasyolanist veya muhafazakar her aydin bu sanat saheserinden az veya
¢ok etkilenmistir. Mevlana sdylediklerinin énemi ve etkisinin de farkinda-
dir. Biitiin algak goniilliliigline ragmen bir rubaisinde soyle der:

“ Tek sayfa eger kitabimizdan okusan

Td sonsuza dek bakar kalirsin hayran!

Bir nebze goniil dersini 6gren hele
Ustadlara dersini sen verirsin o zaman...”

11 Mevlana Bibliyografyasi I, Mehmet Onder Istanbul, 1974 Is Bankasi Yayinlari.
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